U(LOER' EDITION

14GE

|' ‘;..ril 3 I‘ |
] Nl & i o
v Ny 2 i !fl i "
AREN OF g B
[ ]- ] ‘U | RIIM!

SLIDE-GITARRE
LernenSiedie
Moves & Grooves i

MARTY SCHWARTZ

YouTubes beliebtester
Gitarreninstruktor

AL
AV} 12,



2 | Wood&sSteel

www.taylorguitars.com

Leserbriefe

Wir wiirden uns freuen, von Thnen zu horen.
Bitte senden Sie lhre E-Mails an pr@taylorguitars.com

Mehr als Gitarren

Ich bin begeistert von lhrer Arbeit in
Kamerun, wie Sie dort Verantwortung
fir den Forst tibernehmen und sich um
das Leben der Menschen kiimmern.
Ehrlich gesagt bin ich kein groBer
Fan von Taylor-Gitarren, aber seit
ich lhren letzten Wood&Steel-Artikel
in Ausgabe 91 [Sommer 2018]
gelesen habe, denke ich dartiber
nach, mir eine Taylor anzuschaffen.
Den Ausschlag dazu geben lhre
Firmenethik, Ihre Geschéaftsmoral und
die Qualitat lhrer F&E mit V-Class-
Bracing, Armablagen, Holzpaarungen
und weiteren Innovationen. Aber was
mich wirklich liberzeugt, ist die herz-
liche Freundlichkeit, die ich in Ihrem
Unternehmen sehe: eine Eigenschaft,
die im geschaftlichen und kulturellen
Umfeld leider immer seltener wird.
Auch wenn der Klang von Taylor-
Gitarren in meinen 40 Jahren als
Spieler in der Gesamtbetrachtung nicht
gerade mein Favorit war, ist nun die
Zeit gekommen, ein paar lhrer neuen
Modelle auszuprobieren.

Was Ebenholz angeht, so freue ich
mich total tiber Griffbretter, Kopfplatten
und Stege mit Streifen, Farbung und
Charakter, die iiber das traditionelle
reine Schwarz hinausgehen. Bravo,
dass Sie die Wahrnehmung auf dem
Markt verandern. Ich werde mir ein
Ebenholz-Slide kaufen, und ich wiirde
vorschlagen, dass kleinere Holzreste
fur Stegstecker/Endpins und vor allem
Ersatz-Stimmkndpfe fir eine groBe
Auswahl an Mechaniken und Modellen
verwendet werden. Qualitatsknopfe
aus Ebenholz waren auf dem Markt
sicher willkommen. Und auBerdem
brauche ich immer einen Ort, um meine

Fingerpicks, Kapos, Plektren etc. auf-
zubewahren. Wie wire es mit einer
kleinen Ebenholz-Pickbox?

Rich Sternadori

Golden Girl

Ich habe viele Jahre als Zuhérer in
meinem Wohnzimmer verbracht, da
mein Mann und mein Sohn Gitarre
spielen. Wenn ich je eine Gitarre in
die Hand nahm, dann nur, um sie
abzustauben. Als dann aber mein 60.
Geburtstag heranrtickte, versplirte ich
auf einmal den Wunsch, auch zu spie-
len, und meine beiden Manner halfen
mir, indem sie mir Unterricht gaben
und mich unterstiitzten. Meine erste
Gitarre war eine Taylor Big Baby, die
man genausogut in Little Lady hatte
umbenennen kénnen, da sie genau zu
meiner zierlichen Statur passte und
leicht und nicht allzu tberwaltigend
war. Fiinf Jahre spéter bin ich dann zu
einer Grand Auditorium tibergegangen
und der Familienband beigetreten, was
sich groBartig anfuihlt!

Mithilfe meiner Familie und der
Taylor-Familie sind meine ,Golden
Years" zu ,Golden Ears" geworden,
denn mit jedem Ton, den ich spiele,
hére und bertihre ich Gold. Nach mei-
ner Ermunterung hat sich mein Bruder,
der 63 ist, gerade seine erste Gitarre
gekauft, eine Taylor aus der 700er-Se-
rie, und ist damit seine goldene Reise
angetreten. Ich kann nur jedem sagen,
ganz egal in welchem Alter, dass jeder
Moment der richtige ist, um sich seine
erste Gitarre zu kaufen und sich auf die
Goldsuche zu begeben.

Sue Bracewell
Huntsville, TX, USA

Gliickliche Heimkehr

Die 2009er 414ce war meine
erste richtige Akustikgitarre. Ich habe
sie von dem Geld gekauft, das meine
GroBeltern mir nach ihrem Tod hinter-
lassen haben. Vor der Geburt meines
Sohnes spielte ich oft auf dem Bauch
meiner [schwangeren] Freundin, wenn
sie sich Sorgen machte, weil er sich
schon langer nicht bewegt hatte. Ich
nahm dann die Gitarre, setzte mich
hinter sie, legte die Gitarre auf ihren
Bauch und spielte ein paar Akkorde,
und er wurde sofort lebendig. Kurz

nach der Geburt meines Sohnes
geriet mein Unternehmen in finanzielle
Schwierigkeiten, und ich musste die
Gitarre verkaufen, um Rechnungen zu
bezahlen. Die Gitarre war fiir uns von
groBem ideellem Wert, deshalb war es
sehr schwer, sich von ihr zu trennen,
aber es musste sein. Ich bot sie bei
[der Anzeigenseite] Craigslist an, und
es dauerte nicht lange, bis jemand sie
kaufen wollte. Wir trafen uns mit ihm
in einem Restaurant, um das Geschéft
abzuwickeln. Er fuhr vor in einem
neuen Cadillac, mit seiner 7 Jahre
alten Tochter im Schlepptau. Er wollte
die Gitarre fir sie kaufen, weil sie die
néchste Taylor Swift werden wollte. Es
lief, wie es bei Craigslist eben laufen
musste: Der Mann sah, dass wir ein
neugeborenes Baby hatten und das
Geld verzweifelt brauchten, daher
machte er mir natrlich ein geradezu
beleidigend niedriges Angebot. Doch
wir brauchten das Geld, also nahmen
wir es.

Ich spule jetzt zwei Jahre vor. Meine
Firma konnte ein paar neue Auftrage
an Land ziehen, und es ging uns viel
besser. Eines Sonntagmorgens war
ich dabei, alte E-Mails zu l6schen, und
stieB auf die Mail von dem Typen, der
meine Gitarre gekauft hatte. Ich schick-
te ihm eine Nachricht mit der Frage,
ob er mir die Gitarre eventuell zurlick-
verkaufen wiirde. Er schrieb mir sofort
zurlick und sagte, er wiirde sie mir fir
300 Dollar mehr geben, als er dafiir
bezahlt hatte. Was soll's. Ich sprang ins
Auto und traf ihn im selben Restaurant,
wo alles begonnen hatte. Als ich den
Koffer 6ffnete, sah sie aus, als hatte
niemals jemand auf ihr gespielt. Nicht
ein Kratzer. Die Gitarre ist wieder
zuriick bei meiner Familie, wo sie
hingehort und auch bleiben wird.

Mark Thomas

Das Taylor-GKS
schlagt wieder zu

Bitte, Taylor, helfen Sie mirl Nachdem
ich 30 Jahre nur E-Gitarre gespielt
hatte, kaufte ich 2017 meine erste
Taylor: eine schéne [Custom] Grand
Concert. Ich hatte noch nie Akustik
gespielt, bzw. als ich es probiert habe,
gefiel es mir nicht, weil es schwerer
zu spielen ist und ich meine schnellen
Laufe nicht machen konnte!

Aber ich mochte die Taylor GC
so gerne, dass ich sie einfach kaufen
musste, und jetzt rithre ich meine
E-Gitarren nicht mehr an — ich bin total

slichtig nach Akustikspiel. Noch schlim-
mer, ich habe ein GKS (Gitarren-Kauf-
Syndrom) bekommen. Gerade habe ich
mir meine vierte Taylor gekauft — mit
Nylonsaiten!

Bitte starten Sie ein Taylor-GKS-
Programm und helfen Sie mir, das
unter Kontrolle zu bringen. Ich gehe
gerne ins europdische Taylor-Center in
Amsterdam, um meine Sucht behandeln
zu lassen. Es macht mir nichts aus,
wenn Sie mich dort so lange einsper-
ren, wie es notig ist!

Das Taylor-GKS bereitet mir viel
Freude — es ist eine Herausforderung,
um auf diesen Gitarren immer besser
und besser zu werden.

Carlo Beusenberg
Niederlande

Einfach perfekt

Ich kann es immer noch kaum
glauben, dass mein Mann Bill mir die
K22ce 12-Bund gekauft hat [auf einer
Taylor Road Show]. Sie passt perfekt
zu mir und ist die schonste Gitarre, die
ich je gesehen habe! Ich hatte mir nie
traumen lassen, dass ich einmal eine
so umwerfend schéne Koa-Gitarre
besitzen wiirde, und ich liebe sie!
Normalerweise hétte ich die 12-Bund
gern vorher ausprobiert, aber ich war
wirklich tberrascht, wie gut sie fir mich
passt. Einfach perfekt!

AuBerdem mdchte ich [Taylor-
Vertriebsmanager] Billy Gill danken,
ebenso wie [Produktspezialist] Wayne
Johnson und allen anderen bei Taylor
und Bounty Music [in Maui, Hawaii].
Ich habe wirklich die ehrliche Freude
bei allen gespiirt, als ich dieses so
einzigartige Instrument gekauft habe.
Es war eine faszinierende und lehrrei-
che Erfahrung, all die Unterschiede zu
héren, die Holz, Form/Gr6Be, Bracing,
Saiten etc. ausmachen, wenn das
Instrument von jemandem mit so viel
Erfahrung und Talent gespielt wird.

Es ist verriickt, Bill (der definitiv kein
Musiker ist) reden zu héren (ber alles,
was er gelernt hat. Ich hatte mir nie
vorstellen kénnen, dass er meine Welt
versteht und es ihm SpaB macht, tiber
all die Unterschiede bei den Gitarren zu
sprechen. Ich hoffe, dass ich noch viel
mehr Road Shows besuchen kann ...
obwohl ich mir nicht sicher bin, ob ich
noch eine weitere Gitarre kaufe, denn
die Koa hat meine Kollektion auf perfek-
te Weise vervollstandigt.
Mabhalo nui loa,

Karen Hanisch
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Die Builder’s Edition 614ce

Unsere zweite Verdffentlichung aus Andy Powers’
revolutionérer Kollektion holt sich Inspiration aus der

Welt der E-Gitarre und der Violine. Das Ergebnis: eine
genrelibergreifende Bandbreite an Ausdrucksmdglichkeiten.
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Eine Einfithrung in die

Slide- Gitarre

Ist die Slide-Technik Neuland fiir Sie? Uben Sie diese
Grundtechniken, und Sie kénnen in kiirzester Zeit
seelenvolle Emotionen in ihre Songs einbauen.

Anatomie eines Songs

In Teil eins einer mehrteiligen Serie tiber das Musikbusinesss
und -handwerk geben die Songwriter-Veteranen Josquin
Des Pres und Michael Natter Tipps fiir angehende
Melodienschmiede.

Unser vielgeriihmtes V-Class-Bracing steckt nun unter der
Haube jeder in den USA gefertigten Grand Auditorium aus
unserer Gitarrenlinie. Wahlen Sie aus vier Holzpaarungen
in unserer 300er- und 400er-Serie.

V-Class-Studio-Takes

K6nnen unsere V-Class-Gitarren die Art und Weise
verandern, wie Akustikgitarren aufgenommen werden?
(Kleiner Hinweis: Ja.) Nashville-Session-Ass Jerry
McPherson und Philly-Produzent Will Yip nahmen sie mit
ins Studio und sprechen uber ihre ersten Eindriicke.

Profil: Marty Schwartz

Der freundliche Gitarreninstruktor erzahlt, wie er aufgrund
von Karriereknicks zu einem der erfolgreichsten
Gitarrenlehrer bei YouTube wurde.
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Unser Vertriebs-Vizechef Keith Brawley
schreibt an Kurts Stelle und erklart,
warum wir keine Abstriche bei unseren
Qualigtsstandards machen, um die
Nachfrage der Kunden zu bedienen.

BobSpeak

Das einzige, was genauso schon ist
wie eine neue Gitarre, ist fiir Bob das
Werkzeug, das wir fiir deren Bau
herstellen.

Unser Handwerk

Einen Knoten in einem Stiick Holz
kénnte man als Makel betrachten, aber
er ist auch ein Zeichen fiir Wachstum.
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10

Fragen Sie Bob
3D-Druck, Bundierung, Bracing-
Entwicklung und Koa-Nachschub.
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Werden Taylor-Gitarren ethisch
hergestellt? Scott Paul untersucht
diese wichtige Frage anhand der
verschiedenen Materialien, die in eine
Gitarre einflieBen.

Soundings

Jason Mraz, Iron & Wine, Kina Grannis,
Juke Ross, Adrian Vandenberg,

Byron Hill und Taylor in Lateinamerika
und Bienenwohnungen aus Taylors
Holzabfillen.

Die Taylor-Linie
nach Serien

Ein kurzer Fihrer durch unsere
Tonhélzer und Modellangebote.

TaylorWare
Taylor-Kleidung, Gitarrenaccessoires
und mehr.
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Das Warten lohnt sich

Anm. d. Red.: Fur diese Ausgabe hat
Taylor-Mitbegriinder und CEO Kurt
Listug unseren Vertriebsvize Keith
Brawley dazu eingeladen, uns seine
Sicht der Dinge mitzuteilen.

Im Rahmen unserer Vertriebs-
und Marketingaktivitdten reisen wir
routinem&Big durch die ganze Welt
und besuchen Taylor-Handler und
Vertriebspartner, um herauszufinden,
was sie konkret brauchen, um ihr
Taylor-Geschéft zu vergréBern, und um
etwas Uber ihr jeweiliges Business, die
Herausforderungen und ihren Markt zu
erfahren. Diese Reisen sind immer sehr
aufschluss- und lehrreich, und von jeder
Reise kommen wir mit einer langen Liste
von Dingen zuriick, die wir tun mussen,
um unseren Partnern zu helfen.

Dieses Jahr héren wir immer dasselbe,
egal wo wir hingehen: ,Wir brauchen
mehr Gitarren! Das ist ein Nebeneffekt
von Andy Powers’ patentierter neuer
V-Class-Bracing-Innovation, aber es
herrscht auch allgemein eine Rekord-
nachfrage nach den wertvollen Gitarren,
die wir in unserer Fabrik in Tecate
herstellen. Auch wenn diese Nachfrage
eine erfreuliche Bestétigung ist fur das,
was wir jeden Tag tun, kann das Warten
fir die Spieler frustrierend sein — vor
allem fiir diejenigen, die sich nach der
Inspiration sehnen, die sie bekommen,
wenn sie das Instrument ihrer Traume
gefunden haben.

Mir ist klar, dass es nur ein kleiner
oder gar kein Trost ist, wenn Sie derje-

nige sind, der auf seine bestellte Gitarre
warten muss, aber ich kann Ihnen ver-
sichern, dass sich jeder hier bei Taylor
genaustens dartiber im Klaren ist, dass
wir die Produktion erhhen missen,
um die Nachfrage bedienen zu kénnen.
Und zum Gliick haben wir ein weiteres
Rekordjahr bei Taylor, obwohl wir uns
weiterhin daran halten, die Produktion
nur in dem MaBe zu erhdhen, dass wir
unsere hohen Qualitatsstandards
einhalten kénnen.

Vor Kurzem hatte ich das Vergniigen,
meinem Freund Mark dabei zu helfen,
ein Geburtstagsgeschenk fiir seine
reizende Frau Melissa auszusuchen, die
es kaum fassen konnte, dass sie endlich
die Taylor-Gitarre ihrer Traume bekom-
men sollte. Sie entschied sich fiir eine
PS14ce aus unserem wunderschénen,
aber extrem limiterten Restbestand
an brasilianischem Palisander. Sie hat
wirklich einen exzellenten Geschmack!
Es ist ein in jeder Hinsicht spektakulares
Instrument, und Melissa war so begeis-
tert, dass sie Mark dazu ermutigte, sich
ebenfalls eine neue Gitarre zu kaufen. Er
nutzte die Gelegenheit und wahlte eine
wundervolle Builder's Edition K14ce. Ich
brauche wohl kaum zu sagen, dass es
ein Geburtstagsfest war, das keiner von
beiden je vergessen wird!

Die Freude, die sie an ihren neuen
Instrumenten hatten, ist der Kraftstoff,
der dieses Unternehmen Tag fiir Tag
antreibt. Ob es die Spieler nach einer
GS Mini Koa, einer V-Class 314ce oder
einer Custom-Gitarre verlangt, wir bei

Taylor wissen alle, wie gliicklich sie sind,
wenn sie ihre neue Gitarre mit nach
Hause nehmen und endlich darauf spie-
len kénnen ... vor allem, wenn sie ihr
Gliick mit Menschen teilen kénnen, die
ihnen wichtig sind.

Ich m&chte unsere treuen Taylor-
Gitarrenfans wissen lassen, dass wir
bereits Schritte unternehmen, um
die Produktionszahlen fir all unsere
Gitarrenmodelle zu erh6hen, ohne bei
der Taylor-Qualitdt Kompromisse einzu-
gehen. Allerdings sind die Gitarren, die
wir heute herstellen, deutlich schwieriger
zu bauen als diejenigen, die wir vor
gerade mal funf Jahren hergestellt
haben. In diesem Zeitraum wurde
praktisch jedes Modell neu designt und
verbessert. Zu den Dingen, die ich an
Taylor immer ganz besonders geliebt
habe, gehért der Firmengeist der stén-
digen Verbesserung; dass die besten
Gitarren, die wir je gebaut haben,
gestern und nicht vor Jahrzehnten
gebaut wurden. Das ist einer der
Faktoren, die Spieler dazu inspirieren,
eine Taylor-Kollektion anzulegen. Sie
kénnen sich sicher sein, dass sie jedes
Mal, wenn sie Lust verspliren, unsere
neuesten Angebote zu durchforsten,
eine aufregende neue Taylor-Gitarre
finden, an der sie sich erfreuen kénnen.

Wenn Sie langer nicht mehr in einem
Gitarrenladen waren, méchten Sie wahr-
scheinlich einen guten Laden aufsuchen
und die neueste Auswahl an Taylor-
Gitarren anspielen, vor allem wenn Sie
sich etwas Zeit nehmen, um herauszu-
finden, inwieweit das V-Class-Bracing
zur Verbesserung unserer beliebtesten
Modelle beigetragen hat. In einer
Branche, in der Produktentwicklung
normalerweise kaum messbar ist, kommt
so etwas nur ungefahr alle 175 Jahre vor!

Ich habe das Gliick, fast jeden Tag
auf V-Class-Gitarren herumdudeln
zu kénnen, auf ganz verschiedenen
Modellen, und fiir mich gibt es keinen
Weg zurtick. Die Musikalitat und die
Intonation der V-Class-Instrumente
hat meine Erwartungen an eine
Akustikgitarre verandert und ein Gefiihl
der Vorfreude entfacht, denn mir ist
véllig klar, dass ich meine bescheidene
Gitarrenkollektion nachriisten muss.

Und jetzt steht die néchste groBe
Entscheidung an ... soll ich meine
,sonstigen* Gitarren alle auf einmal zum
Verkauf anbieten oder immer nur eine?

— Keith Brawley, Vizechef Vertrieb
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Dinge besser machen

Ich habe Zeit meines Lebens
Dinge hergestellt, und das schon als
kleiner Junge - alleine und zusammen
mit meinem Dad. Meine Mom néhte
Kleidung. Wenn die Autositze oder
unsere M&bel neu gepolstert werden
mussten, besorgten Mom und Dad
Stoff und erledigten die Arbeit selbst,
und sie machten gute Arbeit, nicht wie
Amateure. Im Laufe der Jahre lernte
auch ich langsam aber sicher, gute
Arbeit zu machen. Und ich bin nicht
der einzige. Es gibt so viele Menschen,
die nicht nur kreativ sind, sondern auch
wissen, wie sie ihre Ildeen mit ihren
Handen zum Leben erwecken kon-
nen. Der Unterschied zwischen einem
Klempner oder Elektriker, der gute
Arbeit firr Sie leistet, und einem, der
das nicht tut, ist einfach zu erkennen.
Ein Teil davon ist natiirliches Talent,
ein Teil ist erlernt, und ich denke, man
braucht eine Kombination aus beidem.

Bei vielen Leuten hore ich heute
Folgendes nach einem Kauf: ,Das ist
nicht mehr so gut wie friher! Aber es
gibt Dinge, die heute besser sind als
friher, etwa Autos. Die Technologie
ist erstaunlich, die Motoren laufen
stoérungsfrei, und was man fir sein
Geld bekommt, ist oft wirklich auBer-
gewohnlich. Ich sehe auch Mébel
oder Kiichenausstattung von sehr
hoher Qualitit und mit guten Designs.
Vor Kurzem habe ich mir ein neues
Taschenmesser gekauft und es mit
demselben Modell derselben Firma
verglichen, das ich 1972 gekauft hatte.

Das alte war nicht annahernd so gut
gemacht wie das neue. Gut, das alte
wurde ausgiebig genutzt und hat
immerhin 46 Jahre liberdauert, aber
die Herstellungsqualitat ist jetzt einfach
viel besser. Das Ziel besteht meiner
Meinung nach darin, immer besser zu
werden, nicht, sich zu verschlechtern
oder nur in der Lage zu sein, dieselbe
Qualitat aufrechtzuerhalten.

Ich kann mich glticklich schatzen,
in einer Zeit zu leben, in der eine
besonders hohe Fertigungsqualitat
auch fir ein kleineres Unternehmen
immenses Potenzial haben kann. Ja,
ich gebe zu, Taylor ist ein groBes
Gitarrenunternehmen, aber verglichen
mit Firmen, die Autos, Turklinken,
Computer oder Telefone herstellen,
sind wir sehr klein. Und doch stehen
auch uns als ,kleinerem" Unternehmen
moderne Fertigungseinrichtungen zur
Verfuigung.

Was all diese Mdéglichkeiten so
besonders spannend macht, ist die
Tatsache, dass wir gute Designs
haben. Andy arbeitet mit der
Werkzeugabteilung und der Fabrik an
neuen |ldeen, wie man Gitarren noch
besser machen kann. Er hat sehr viele
Ideen und ist in der Lage, mit seinen
Hénden Prototypen herzustellen, um zu
beweisen, dass seine Konzepte funktio-
nieren. Sie funktionieren nicht nur,
sondern Andy verpackt sie auch mit
schéner Holzarbeit und Gitarren-
baukunst, so dass die Gitarre eine
Freude fur alle Sinne ist.

Wenn er mit dem Design fertig ist,
missen wir uns Uberlegen, wie wir
diese Designs in der Fabrik umsetzen.
Viele der bei Taylor genutzten Designs
konnen nicht allein mit Handwerkzeug
hergestellt werden, da sie hochste
Genauigkeit erfordern. Nattirlich denkt
Andy immer an das ,Wie", da wir
selbstverstéandlich gerne die Grenzen
dessen verschieben, was in unserer
Fabrik méglich ist. Manchmal ist aber
auch reine Handarbeit erforderlich, und
es ist Aufgabe der Leute, die diese
Jobs machen, ein noch héheres Level
zu erreichen. Dann wieder muss unsere
leistungsfahige Werkzeugbauabteilung
entweder automatisierte Maschinen
oder sehr préazise Werkzeuge anferti-
gen, um komplexe Teile der Gitarre her-
zustellen oder zusammenzusetzen. Ich
liebe es, durch unseren Maschinenraum
zu gehen und all die Werkzeuge zu
bewundern, die dort gerade hergestellt
werden. Sie sind wunderschon.

Ich bin glticklich dartiber, dass wir
bei Taylor eine Kultur haben, die nicht
zulasst, dass unsere Produkte billiger
werden, indem wir an allen Enden
sparen, um das mdglich zu machen. Fir
gewohnlich gelingt es uns, den Bau
unserer Gitarren weiter zu erschweren,
aber dann gleichen wir das durch
Kreativitat in der Art der Umsetzung
aus. Ich bin froh, dass wir keine anderen
Gitarren kopieren, sondern an unseren
eigenen Ideen arbeiten, und ich freue
mich, dass unsere Ideen machbar
und gut sind. Es fiihlt sich toll an, ein

Taylor-Werksbesichtigungen
und Feiertage im Jahr 2018

Bitte beachten Sie, dass wir die Termine fir unsere Fabrikbesichtigung
geédndert haben und ab 2018 auch wieder freitags Touren anbieten. Eine
kostenfreie Fiihrung wird von Montag bis Freitag um 13.00 Uhr angeboten
(auBer an Feiertagen). Eine vorherige Reservierung ist nicht notwendig.
Melden Sie sich einfach vor 13.00 Uhr am Empfangsschalter in unserem
Besucherzentrum an, das sich in der Eingangshalle des Hauptgebaudes

vorherige Anmeldung unter
(619) 2568-1207.

El Cajon, Kalifornien.

Freitag, 15. Oktober
(Taylor Guitars Jahrestag)

(Thanksgiving)

(Betriebsferien)

befindet. Bei groBeren Gruppen (mehr als 10 Personen) bitten wir um

Die Fuhrung ist korperlich nicht anstrengend, beinhaltet aber eine recht
ordentliche Wegstrecke. Aufgrund ihres technischen Charakters
ist sie fur kleine Kinder nicht sehr gut geeignet. Die Tour dauert ca.
75 Minuten und beginnt am Hauptgeb&ude in 1980 Gillespie Way in

Bitte beachten Sie die unten aufgefiihrten Feiertage. Weitere Informationen,
darunter auch eine Wegbeschreibung zur Fabrik, finden Sie auf
taylorguitars.com/contact/factorytour. Wir freuen uns auf Ihren Besuch!

Geschlossen an folgenden Feiertagen

Donnerstag, 23. November - Freitag, 24. November

Montag, 24 Dezember - Freitag, 4. Januar

neues Design wie das unserer V-Class-
Gitarren zu sehen, das vor vier oder
ftinf Jahren als Idee begann und sich
nun zu etwas entwickelt hat, an das

wir geglaubt haben und wofir wir eine
mehrjahrige, mehrere Millionen Dollar
schwere Projektliste abarbeiten muss-
ten, um es auf den Markt zu bringen.
Das einzige, was genauso schon ist
wie eine neue Gitarre, ist fiir mich das
Werkzeug, das wir fiir die Herstellung
dieser Gitarre bauen. Das schlieBt auch
die Kollegen hier bei Taylor mit ein —
sie lieben es, an ihren Aufgaben zu
wachsen. Es ist zutiefst befriedigend fiir

jemanden wie mich, der den Akt,
etwas herzustellen, mehr als alles
andere liebt. Ich bin glticklich, dass
ich mich dabei fur den Gitarrenbau
entschieden habe. Es ist eine groBe
Freude, die fertige Gitarre in den
Handen eines Spielers zu sehen und
darliber nachzudenken, wie wir es
geschafft haben, sie zu bauen. Ich
hoffe, Sie haben die Gelegenheit, eine
V-Class-Gitarre zu spielen und sich
an dem zu erfreuen, was sie in lhren
Hénden zu leisten vermag.

— Bob Taylor, Direktor
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DAS ERLERNEN EINIGER GRUNDTECHNIKEN
EROFFNET IHNEN EINE GANZ NEUE
KLANGWELT, DIE ES ZU ERFORSCHEN GILT

Von Shawn Persinger

as Wichtigste zuerst: Es gibt
D nicht den einen (oder
richtigen) Weg, Slide-Gitarre

zu spielen. Ob bei den Materialien (Glas,
Stahl, Messing, Keramik und jetzt auch
Taylors Ebenholz) oder den Instrumenten
(akustische, elektrische, Resonator- und
Lap-Steel-Gitarren), die Auswahl an
Slide-Medien ist groB. Dazu kommt die
Vielfalt an kiinstlerischen Ansatzen —
Leo Kottke schiebt den Bottleneck

auf den kleinen Finger und spielt mit
Kontrolle und Finesse; Joe Walsh tragt
sein Slide am Mittelfinger, spielt mit
gnadenloser Prazision und erzeugt einen
erstaunlichen elektrifizierten Ton; CeDell
Davis war bekannt dafiir, mit einem
Buttermesser in seiner teilweise gelahm-
ten rechten Hand zu spielen, und Hound
Dog Taylor, der ungeféahr so schlampig
spielte, wie Jackson Pollock seinen
Pinsel schwang, trug sein Messing-Slide

auf seinem vorletzten kleinen Finger (er
wurde mit sechs Fingern an jeder Hand
geboren!) —, und Slide-Einsteiger fragen
sich wahrscheinlich nur noch: Wo soll
ich anfangen?

Genau hier natirlich! In diesem
Artikel zeige ich ein paar allgemeine
Grundlagen fiir das Slide-Spiel, mit
denen Sie schon bald Single-Note-Licks
und Akkordphrasen spielen und (falls
lhnen danach sein sollte) lhren Stil mit
ein paar neuen Techniken aufpeppen
kénnen, wenn Sie an einem etwas
urbaneren Sound interessiert sind.

Hinweis: Diese Unterrichtsstunde
beschéftigt sich mit dem Slide-Spiel
in Standardstimmung, das weniger
tblich ist als das Spiel in Open Tunings.
Warum Standard? Weil es fuir den
»Slide-Faker* deutlich praktischer
ist, nicht viel schwerer als mit Open
Tunings, und letztlich — in Bezug auf die

Technik — auf jede andere Stimmung
tbertragbar ist.

Welchen Finger
verwende ich?

Wie ich bereits erwihnt habe, haben
Sie die Wahl, auf welchen Finger Sie
das Slide aufstecken. Meine persénliche
Meinung: Wenn Sie von Null anfangen,
nehmen Sie den kleinen Finger. So kén-
nen Sie mit den anderen, freien Fingern
Akkorde spielen, und das ist sehr
praktisch, wenn Sie nicht gerade Single-
Note-Linien spielen wollen. Sie sollten
aber mit allen Fingern experimentieren
und das tun, was fiir Sie am besten
funktioniert.

Beim Nachdenken tiber die
Fingeroptionen gibt es ein zusatzliches
Detail zu berlicksichtigen, namlich die
Gro6Be des Bottlenecks. Ein Slide, das
am kleinen Finger eng anliegt, passt

wahrscheinlich auf keinen anderen
Finger. Hingegen wird ein relativ locker
sitzendes, groBeres Slide eher vom klei-
nen Finger abfallen. Gehen Sie an die
Auswahl eines Slides heran wie an die
Auswahl von Handschuhen oder eines
Rings: Am besten probieren Sie vor dem
Kauf erst einmal verschiedene GréBen
aus.

Dreiklange

Wenn Sie sich fiir ein Slide (oder
zwei) entschieden haben, machen Sie
sich an die praktische Anwendung.
Abb. 1 zeigt einen einfachen Weg,
Dreiklange zu spielen, der sowohl fiir
Single-Note-Lines und Akkorde funk-
tioniert. Dabei legt man das Slide in
einer Linie mit dem Bund gerade Uiber
die Saiten — und zwar direkt tiber dem
Bundstab. Abgesehen davon, dass
Sie tiber dem Bundstab spielen, ist

das derselbe Griff, mit dem Sie einen
Barré-Akkord mit Basston auf der fiinf-
ten Saite spielen wiirden, so wie in den
Akkorddiagrammen dargestellt. Spielen
Sie dieses Griffmuster am Anfang ohne
Sliding oder Vibrato — arbeiten Sie nur
auf einen sauberen, korrekt intonierten
Ton hin (mehr zur Intonation weiter
unten). Wahrscheinlich wollen Sie auch
mit dem Druck experimentieren, den Sie
mit dem Slide auf die Saiten austiben —
zu wenig, und es scheppert; zu viel,
und die Saiten schnarren gegen die
Bundst&be; genau richtig, und Sie klin-
gen wie Elmore James. Wenn Sie sich
mit diesem Griffmuster vertraut gemacht
haben, kénnen Sie alle 12 Dur-Akkorde
durch einfaches Verschieben auf ver-
schiedenen Biinden spielen. Ich person-
lich finde die tieferen Lagen wie das hier
abgebildete A am schwierigsten.

Wenn Sie Abb. 1 beherrschen, ist
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es Zeit, zu Abb. 2 tiberzugehen, die das
Slide erst richtig zum Leben erweckt.
Diese drei Takte enthalten dieselben
Dreiklange wie die vorherigen drei Takte,
aber jetzt sliden Sie von verschiedenen
Ausgangstonen aus in die Dreiklange.
Takt vier zum Beispiel erreicht das F#
von E aus, das einen Ganztonschritt
tiefer liegt. Takt fiinf erreicht das H von
C aus, einen Halbtonschritt dariiber.
Und Takt sechs erreicht das C# von

C aus, das einen Halbtonschritt tiefer
liegt. Es ist allerdings wichtig zu wis-
sen, dass man auch intuitiv von jeder
anderen Note ausgehen kann — sogar
von Tonhdhen, die in der westlichen
Musik normalerweise nicht notiert sind,
den ,Vierteltonen“, die sich auf halber
Héhe zwischen den gewohnten Noten
der chromatischen Tonleiter befinden.
Das Experimentieren mit Viertelténen
gehort zu den wichtigsten stilistischen
Elementen des Slide-Spiels, da sie

mit dem Slide leichter zu nutzen sind
als bei jeder anderen Gitarrentechnik,
und es ist duBerst erstaunlich, welchen
Unterschied ein Viertelton-Ansatz aus-
machen kann.

Zusétzlich zu den Ausgangsténen
wollen Sie nun wahrscheinlich auch
damit beginnen, in diesen Phrasen
Vibrato einzusetzen. Dazu sei gesagt,
dass ich in dieser Lektion kein Vibrato
notiert habe, denn von diesem Punkt
an konnen Sie selbst entscheiden,
welche Téne Sie mit Vibrato verzieren
wollen. Fiir den Anfang empfehle ich,
die letzte Note jedes Takts zu betonen.
Das Zauberwort lautet jedoch auch
hier ,in MaBen"“. Nur weil Sie mit dem
Bottleneck jetzt relativ schnell und ein-
fach Vibrato einsetzen kénnen — einfach
indem sie es vor und zurtick bewegen
(in Richtung der Saiten) — heiBt das
noch lange nicht, dass sie es bis zum
Abwinken tun sollen.

Intonation

Wie ich vorher erwidhnt hatte, ist es
wichtig, auf die Intonation zu achten,
d.h. die akkurate Tonhohe. Es ist hilf-
reich, die Bundstabe als Orientierung
zu nutzen, aber Sie sollten am Anfang
Ihre Genauigkeit tiberpriifen, indem Sie
dieselbe Phrase immer wieder abwech-
selnd mit Slide und ohne Slide spielen.
Abb. 3 ist eine gute Ubung, um das
auszuprobieren, denn sie besteht aus
Halbtonschritten (die schwierigsten
Phrasen, um die richtige Intonation zu
finden), enthélt verschiedene Variationen
und ist ein praktischer Turnaround-Lick,
den Sie einsetzen kénnen, wenn Sie
einen 12-taktigen Blues spielen.

Der erste Takt dieser Phrase ist
wahrscheinlich die géngigste Variante,
da alle drei Tone des Dreiklangs auf
einmal gespielt werden. Aber es ist
genauso effektiv, wenn nur ein Ton auf
einmal oder eine Kombination aus zwei

Ténen gespielt wird. Uben Sie langsam,
auf verschiedenen Biinden, und mit
(zwinker) gemé&Bigtem Vibratoeinsatz.
Den letzten Takt von Abb. 3 missen
Sie mit Fingerpicking oder Hybridpicking
spielen, es ist die anspruchsvollste
dieser Phrasen.

Blues in Standard-Stimmung

Ein 12-taktiger Blues ist ein sehr
vernuinftiger Anfang, um lhr Slide-Spiel
richtig auf Touren zu bringen. In Abb. 4
sehen Sie einen Blues in der Tonart D,
der flr 12 relativ repetitive Takte eine
Menge an Informationen, Technik und
Variationsmdglichkeiten enthalt.

In Abb. 4 kénnen Sie abwechseln
(ungefahr jeden zweiten Takt) zwischen
nicht geslideten, also normal gegriffenen
Noten, und Slide-Licks auf Basis unserer
Fiinfte-Saite-Barré-Akkorde. (Um das
sauber zu spielen, missen Sie das Slide
am kleinen Finger oder am Ringfinger
tragen.) Auch in diesem Beispiel habe
ich wieder die Noten gekennzeichnet,
von und zu denen Sie sliden kénnen,
da die meisten Schiler anfangs etwas
ratlos sind, wenn sie selbst entscheiden
sollen. Trotzdem sollten Sie auch hier
wieder mit unterschiedlichen Slide-
Einsatzen experimentieren. Und achten
Sie besonders auf die letzten beiden
Takte, die die komplexeste Phrase in
dieser Lektion enthalten, eine schnelle
Abfolge von gegriffenen Noten, Single-
Notes mit Slide und einen Turnaround
aus Dreiklangen mit Slide.

Dampfen

Meiner Erfahrung nach beginnt fast
jedes Slide-Lehrbuch oder -video mit
dem Thema Dampfen, d. h. mit dem
Dampfen der Saiten (in diesem Kontext
sowohl mit der linken als auch mit der
rechten Hand). Ich halte es auch fiir
wichtig, aber ich lasse meine Schiiler
lieber einfach loslegen und spielen.
SchlieBlich waren so viele unver-
gleichliche Blues-Gitarristen aus den
1950er- und 60er-Jahren véllig unbe-
kiimmert, was das Dampfen angeht. Sie
kénnen Vintage-Filme von Bukka White,
Mississippi Fred McDowell und vielen
anderen ansehen, die fantastischen,
authentischen Blues spielen, ohne sich
ums Dampfen zu kiimmern, dabei aber
besser klingen, als jeder technikbewusste
Pedant je klingen wird. Auch wenn das
Dampfen also seinen Platz hat, finde ich,
dass die Musik Prioritdt haben sollte.
Deshalb habe ich das Dampfen fiir das
Ende dieses Artikels aufgehoben.

Dampfen ist eine Technik, die lhren
Sound sauberer machen kann, indem
Sie die nicht angespielten Saiten vom
Mitschwingen abhalten, was dazu
fiihrt, dass die Tone, die Sie spielen,
deutlicher erklingen. Es gibt zwei
Grundformen des Dampfens, eine fir
jede Hand. Fiir die Greifhand (bei den
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meisten Spielern die Linke) legen Sie
einen oder mehrere Finger hinter dem
Slide auf die Saiten. Es sieht unge-

fahr so aus, als wiirden Sie mit einem
Handschuh Gitarre spielen, und fuihlt
sich anfangs ungewohnt und technisch
einschriankend an, aber vertrauen Sie
mir (trotz meines vorherigen Genérgels),
es wird lhren Sound sauberer machen.
Im Falle der Anschlagshand - ob Sie
nun Fingerstyle oder mit einem Plektrum
spielen — legen Sie die Finger, die Sie
nicht zum Anschlagen verwenden, auf
die nicht gespielten Saiten. Das ist das
Dampfen. Es ist zugleich einfacher und
schwerer, als es klingt, und kann Ihr
Spiel besser machen oder auch nicht.
Sie sollten es auf jeden Fall tben.

Ein letzter Gedanke

Ich denke, es lohnt sich zu erwéh-
nen, dass Sie auf lhrem Weg vom Slide-
Einsteiger zum Profi héchstwahrschein-
lich &fter mit Inrem Slide an die Seite
lhres Gitarrenhalses schlagen, als lhnen
lieb ist. Das ist normal ... fir mich jeden-
falls. Wenn Sie Fortschritte machen,
wird es weniger oft passieren. Wenn Sie
Taylors neues, leichteres Ebenholz-Slide
verwenden, reduziert sich das Gewicht
des Aufpralls — viel mehr als bei einem
Messing-, Stahl- oder gar bei einem
Glas-Slide. Und es ist ja der Klang
des AnstoBens, nicht der Aufprall an
sich, der einen erschreckt. Und hiermit
wiinsche ich lhnen alles Gute bei lhren
Slide-Experimenten. W&S

Shawn Persinger, auch bekannt unter
seinem Pseudonym Prester John, ist
Besitzer einer Taylor 410, zweier 310er
sowie einer 214ce-N. Seine Musik
wurde als Myriade wunderbarer
musikalischer Paradoxa charakterisiert:
kompliziert und eingédngig; virtuos

und geféllig; intelligent und launisch.
Momentan ist er Mitglied einer “Laurel
Canyon Sound"-Tribute-Band und spielt
dort Slide-Gitarrenparts, die durch
David Lindley, Lowell George und viele
andere beriihmt geworden sind. Sein
Buch The 50 Greatest Guitar Books
wurde von Lesern und Kritikern
gleichermaBen als Riesenerfolg gefeiert.
(www. GreatestGuitarBooks.com)
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ANATOM
4 e o A Die Songwriter-
Veteranen
Josquin Des Pres
und Michael
Natter ergriinden
~den Songwriting-
Prozess

: ALLES DREHT SICH UM DEN SONG

e In der Annahme, dass viele Wood&Steel-Leser selbst Spieler, Sanger

und/oder Songwriter sind, die mit ihrer Taylor-Gitarre einem eher organi-

schen Sound zugeneigt sind und sie als Haupt-Songwriting-Instrument ?
einsetzen, méchten wir uns an dieser Stelle auf Songs mit Texten konzen-

trieren. Auch wenn es zwar keine Zauberformel fur einen Hit gibt, so gibt

es doch zahlreiche Grundzutaten. Einige davon werden hier angefiihrt.

Anm. d. Red.: Dieser Artikel ist der erste einer dreiteiligen

Serie, die sich mit dem Musikbusiness und den handwerkli- : > o

chen Aspekten vom Songwriting liber die Produktion bis hin zur 3

Veroffentlichung auseinandersetzt. Wie viele Hitsongs ist diese .

Serie in einer Kollaboration entstanden: Josquin Des Pres ist Musiker, ] _ a

Songwriter und Musik-Entrepreneur, der zusammen mit Bernie Taupin n

(Elton John) und den Songwritern Winston Sela, Michael Natter sowie o ’ v

diversen American Idol-Finalisten zahlreiche Songs geschrieben hat. Des

Pres hat auBerdem Songs und Titelmelodien fiir ber 40 Fernsehshows

komponiert, mehr als 60 CDs fiir Major- und Independent-Labels produziert

und mehrere Biicher liber die Musikindustrie geschrieben. KOLLABORATIONEN SIND WICHTIG
Michael Natter ist insbesondere fiir seine Zusammenarbeit mit dem

Singer-Songwriter und Grammy-Gewinner (und Taylor-Kinstler) Jason

Zusammenarbeit ist bei vielen Tatigkeiten in unserem Leben unab-

N i - - : . W dingbar. Ob in der Familie oder im Biiro, im Mannschaftssport oder in ‘ -
Mraz bfekannt. Die Hitsingle ,,| V:Ion t_lee Up® ist elr'1er VOIVICIRgEmEInSa) den verschiedensten Gesellschaften der Welt, immer und tiberall werden g
geschrlebener.1 So.ngs auf Mraz Platm-tAIbun'.l Love 'S, 2 I.-'our Letter.I'A/or.d. deutlich bessere Ergebnisse erzielt, wenn alle Mitglieder partizipieren und '
Zusammen mit seiner Frau Nancy schrieb Michael die Titeltracks fiir die kooperieren. Es stimmt zwar, dass Kunstmaler und Bildhauer fast aus- - S——

Debiitalben der X Factor-Gewinner Alex & Sierra (It’s About Us) und des
American Idol-Gewinners Nick Fradiani (Hurricane). Die Natters arbeiteten

schlieBlich solo arbeiten. Auch das Songwriting war historisch betrach-
tet eine Soloaktivitit, aber inzwischen nicht mehr! Gemeinschaftliche
Songwriting-Sessions fiihren oft zu Ergebnissen, die eine Person alleine
nicht hatte erreichen kénnen. AuBerdem machen sie es moglich, dass
ein Schreiber einem Kollegen ,den Ball zuspielen* kann, wenn er gerade
nicht weiterkommt, sei es beim Konzept oder beim Text. -
Zwei oder mehr Schreiber haben einige der gréBten Songs aller
Zeiten geschaffen (John Lennon & Paul McCartney, Elton John & Bernie
Taupin, Mick Jagger & Keith Richards, Jerry Leiber und Mike Stoller,
Carole King & Gerry Goffin etc.). Daher sind Kollaborationen schwer zu
empfehlen. Heute sind an den meisten Songwriting-Sessions mindestens
zwei oder drei Schreiber mit verschiedenen Fahigkeiten beteiligt, zum
Beispiel ein Top-Liner, der einen Song Uiber einen fertigen Beat schreibt,
ein Texter, ein Arrangeur, der die Spuren aufbaut, ein Programmierer
etc. Songwriting-Camps sind eine tolle Mdglichkeit, sich mit anderen
Songwritern zusammenzutun, die offen fiir gemeinschaftliche Arbeit sind.

auch gemeinsam mit Mraz an zwei Stiicken seines Albums Yes!. 7
In diesem ersten Beitrag geben Des Pres und Natter ein paar A - Py #
Songwriting-Tipps vor dem Hintergrund ihrer eigenen professionel-
len Erfahrung. In den folgenden Artikeln gehen sie ndher auf den
Produktionsprozess ein und erklédren die verschiedenen Schritte
fiir die Songplatzierung und -veréffentlichung mit dem Ziel, diese
Bereiche zu entmystifizieren.

EL

Michael & Nancy Natter
—— Foto: Talitha Noel I EEE——



KONVERSATION FUHRT ZU TITELN
UND KONZEPTEN

Ein Song ist eine Konversation zwischen dem Schreiber/Performer
und den Zuhérern. Songwriter haben nur wenig Zeit zur Verfligung, um
eine Geschichte zu erzéhlen. Ein lockeres Gespréch zwischen Kollegen
oder eine innerliche Suche im Selbstgespréch kann zu einem Konzept,
einem Titel und den ersten Textzeilen und damit zum Entstehen eines
groBartigen Songs filhren. Der Text kann die Inspiration zu einer Melodie
liefern, die die Worte in Ohren und Seele des Zuhérers transportieren.

Michael Natter: Hier ein Beispiel, wie eine Konversation zu einem
Song fiihren kann. Meine Frau Nancy und ich hatten einen Termin fiir
die Zusammenarbeit mit einem Songwriter in LA. Wir hatten uns vorher
noch nie getroffen, also mussten wir eine gemeinsame Basis finden.
Zuerst redeten wir tiber Leute, die wir vielleicht alle kennen, und kamen
auf einen Saxophonisten, der damals in Kelly Clarksons Band spielte.
Irgendjemand erwahnte, dass Kelly zu jener Zeit schwanger war. Ich
sagte daraufhin, dass ich auf jede Person mit einem neugeborenen Baby
zugehen und sie fragen konnte: ,Hast du eine Verschiebung im Zentrum

deines Universums bemerkt?* Bis heute hat jeder stets verstanden, was S o

ich meine! Und da sagte Nancy: ,Ja, weil sie gemerkt haben, dass es
jetzt nicht mehr um sie geht. Ich drehte mich zu unserem Co-Writer um
und sagte: ,Das ist unser Titel!"

JIt's Not About Me Anymore" haben wir dann in ungefahr zwei
Stunden geschrieben, und der ganze Textinhalt war aus unserer
Konversation entstanden. Songtitel und -konzepte sind in jedem
Gespriach enthalten. Héren Sie hin, fangen Sie sie ein, wenn Sie
kénnen ... und dann schreiben Sie!

Josquin Des Pres: Meine zahlreichen Erfahrungen bei der
Kollaboration mit Bernie Taupin waren ganz anders. Bei uns gibt es
normalerweise kein Gesprach, um festzulegen, worum es in dem Song
gehen soll. Genau wie Elton John schreibt Bernie den Text zuerst. Ich
liebe es, auf diese Weise mit anderen zusammenzuarbeiten. Ich nehme
die Story in mich auf, bis mir eine Melodie einfllt, und zum Giliick ist
Bernie so brillant, dass die Worte schon direkt auf dem Papier anfan-
gen zu singen. Dann brauche ich nur noch eine Akkordfolge, die Text
und Melodie ergénzt und unterstiitzt. Das Schreiben mit Bernie ist wie
das Schreiben eines Soundtracks fiir einen Film. Ich schreibe auch
die Melodien zuerst, ohne die Begrenzungen eines Instruments. Wenn
die Melodie fiir sich alleine bestehen kann, kann sie durch instrumen-
tale Unterstiitzung nur noch besser werden. ,Mary Had a Little Lamb*
braucht keine Instrumente oder Arrangements, um eine der populérsten
Kinderliedmelodien aller Zeiten zu bleiben.

SONGWRITING ALS KUNST

Michael Natter: Songwriting ist eine Kunst, in vielerlei Hinsicht
genauso wie andere kreative Ausdrucksformen wie Malerei, Bildhauerei
und andere Designdisziplinen. Was sie alle gemeinsam haben, ist
Inspiration. Lassen Sie uns Inspiration definieren als ,Zustand, in dem
man mental stimuliert ist, etwas zu tun oder zu fiihlen, und insbesondere,
etwas Kreatives zu tun”.

Jeder erfolgreiche Songwriter hat seinen eigenen Ansatz, Inspiration
zu finden und zu erkennen, wann seine Muse présent ist. Manche war-
ten auf dieses bestimmte Gefiihl, oder darauf, dass sie eine bestimmte
Phrase oder Melodie héren, die sie anregt. So funktioniert das bei Neil
Young. Manche setzen sich hin und arbeiten an einem Song, bis die
Muse sie kusst. Das ist die Arbeitsethik von Randy Newman.

Experimentieren Sie! Probieren Sie, sich in einer ungewohnten Tonart
oder Stimmung zu ,verlieren®, bis lhre Muse lhnen zur Rettung eilt und
Ihnen hilft, lhren Weg zu finden. Das ist die Technik, die Jimmy Webb
anwendet, einer unserer produktivsten und erfolgreichsten Songwriter.

Haben Sie SpaB! Finden Sie Freude am gesamten Prozess. Sie wird
zum Teil lhres Songs. Die meisten von uns kénnen héren, ob ein Song
mit Inspiration geschrieben wurde ... oder nur Krampf und Plackerei ist.

SONGWRITING ALS BUSINESS

Josquin Des Pres: In den letzten zwei Jahrzehnten habe
ich mich darauf konzentriert, ,marktorientierte“ Musik zu
komponieren. So konnte ich meinen Lebensunterhalt damit
verdienen, Songs zu schreiben. Marktorientierte Musik
heiBt, dass ich nicht irgendetwas schreibe, was mir gerade
in den Sinn kommt, sondern all meine Anstrengungen auf
die Anfragen eines bestimmten Kiinstlers oder auf Auftrage
ausrichte, die meist von einem Bereichsleiter fiir Musik eines
Fernsehsenders oder von einer Musikbibliothek stammen. =
Ich konzentriere mich ganz speziell darauf, wonach sie
suchen, und sorge so fiir eine hohere Platzierung.

Das Schreiben nach Vorgaben ist nicht einfach. Am
besten arbeitet man im Team, und wenn man einmal eine
Songanfrage erhalten hat, sollte man unbedingt schnell
liefern, wenn man eine Chance haben will, den Zuschlag
zu bekommen. Denken Sie daran, es ist mehr als wahr-
scheinlich, dass dieselbe Songanfrage auch an viele andere
Songwriter gegangen ist.

- e

DEKONSTRUKTION EINES HITSONGS

Struktur, Formel, Text und melodische Mathematik sind essenzielle Elemente, die einen Hitsong
ausmachen. In der melodischen Mathematik steht die Melodie an erster Stelle, und ein guter Text
unterstiitzt diese Melodie. Die Melodie zieht Sie hinein, aber ein guter Text sorgt dafiir, dass Sie
weiter zuhdren.

Der Text hat einen Anfang, eine Mitte, ein Ende und ein allgemeines Thema mit emotionalem
Gehalt, das sich an ein breites Publikum richtet. Mit anderen Worten: Die meisten Leute kénnen
dazu eine Beziehung aufbauen, weil sie selbst schon einmal so gefiihlt haben. (Oder, im Fall von
Story-Songs, weil die Geschichte sie fesselt.)

Es gibt eine Wissenschaft hinter dem typischen Pophit. Der Song hat eine inhdrente Struktur,
die dem Gehor Auflésung bietet. Wenn die Strophe zum Beispiel genau die richtige Zeit gedauert
hat, setzt der Pre-Chorus (optional) und dann der Chorus bzw. Refrain ein, und der Hérer ,spiirt*
ihn kommen. Eine gleichmaBige, repetitive und ausgewogene Anzahl an Silben im Refrain ist enorm
wichtig. Der Refrain muss innerhalb der ersten 45-50 Sekunden kommen. Nattirlich gibt es auch
Songs, die mit dem Refrain anfangen.

Es ist zwar schwierig, wissenschaftlich zu erklaren, was einen Song eingangig macht, aber in
einpragsamen Songs kommen viele dokumentierte Techniken wie Wiederholungen, Hooklines und
Alliterationen vor. Die meisten Hitsongs beruhen auf Mathematik und Wissenschaft. Das betrifft
die Klangfrequenzen, die Tonhdhe und Harmonie bestimmen, die Intervalle zwischen den Noten
der Melodie, den Rhythmus und die Kadenz der Worte, die sich gut zum Mitsingen eignen. Eine

eizigartige Kombination von Neurowissenschaft und Mathematik kann das schwer fassbare Elixir ¢ 4
fur den perfekten Hit hervorbringen. Die meisten Hitsongs bestehen aus zwei bis acht Akkorden. ;
Die meisten Texte handeln von vertrauten, alltaglichen Themen. Die Melodie ist einfach, eingangig, 1
kinderliedartig und kreist um 4-8 Noten, ob in engen oder weiten Intervallen, wéhrend die Akkorde —
diese Melodie auf verschiedene Art unterstiitzen.

Immer wenn ein Song ein Hit ist, ist es einfach, ihn hinterher zu analysieren. Aber auch wenn all
diese Beispiele Wahrheit enthalten, reicht das noch nicht aus, zu erklaren, warum manche Songs et
einfach gut beim Publikum ankommen. Ansonsten wiare es méglich, Hitsongs nach einer Formel i
zu schreiben, und jeder, der ein wenig die Grundlagen kennt, kénnte lernen, welche Zutaten man m =
braucht, und dauerhaft Erfolg haben. Wir alle wissen, dass es nicht so funktioniert. | 53 = 4==5

Lassen Sie uns das Ganze zusammenfassen: Erinnern Sie sich, eine gute Konversation fiihrt
oft zu einem Konzept oder Titel. Dann braucht man Konzentration, Kreativitdt und Zeit ... manchmal
Stunden, Tage oder auch mehr. Scheuen Sie sich nicht, lhren ersten Entwurf eine Weile ruhen zu
lassen und dann mit frischen Augen und Ohren wieder darauf zurtickzukommen. Manche Songs .
werden in ein paar Stunden geboren, andere sind eine etwas schwerere Geburt, aber jeder einzelne e
ist ein Kind von lhnen — es hat lhre DNA, lhre Weltanschauung, Ihren Humor, und wenn Sie Gliick
haben, einen Eimer voll Liebe! Fittern Sie sie, machen Sie ihnen Mut, und dann lassen Sie sie groB
werden!

Im néchsten Artikel sprechen wir tiber den gedanklichen Prozess, der fur die Auswahl von
Groove und Feeling, Instrumentierung und Gesang im Hinblick auf das beabsichtigte Publikum nétig
ist, damit lhr Song zum Leben erweckt werden kann. Denken Sie immer daran, vielleicht sind Sie nur
einen groBartigen Song von einer Karriere entfernt!
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Fragen Sie Bob

3D-Druck, Bundierung, Bracing-Entwicklung

und Koa-Nachschub

Bob, haben Sie oder Ihr Team
tiber den Einsatz von 3D-Druck-
Technologie zur Herstellung von
Teilen oder zu sonstigen Zwecken
bei Taylor nachgedacht? Falls nicht,
gibt es andere neue Technologien,
die Sie im Hinblick auf die Fertigung
interessieren?

Adrian V

Ja, Adrian, wir setzen 3D-Druck bei
Taylor ein, wenn wir Teile brauchen,

fur die sehr hohe Werkzeugbaukosten
nétig waren, um sie auf normale Art
herzustellen. Als wir zum Beispiel das
Batteriefach fur unsere Expression-
System-Elektronik designt haben,
wurden alle Plastikteile mit Solid
Works (eine CAD-Design-Software)
entworfen und dann ausgedruckt.

Auf diese Weise konnten wir unsere
Designs abandern, das Teil in der
realen Welt begutachten und auf der
Suche nach dem endgtiltigen Design
sogar einsatzfahige Prototypen und
Vorproduktionsteile herstellen, bevor
wir die Ausgaben zur Herstellung

der Formen absegneten, um das Tell
schlieBlich zu bauen. In manchen Fillen,
etwa wenn wir eine Maschine oder
eine Vorrichtung bauen, um ein Teil
herzustellen, kénnen wir ein komplexes
Teil ausdrucken und in der Maschine
verwenden. Bis jetzt stellen wir aber
keine Produktionsteile mit 3D-Druck
her. Wir verwenden es nur zum Testen,
Designen und um auszuprobieren, ob
ein Konzept funktioniert.

Verstandlicherweise dreht sich bei
Taylor momentan alles um das
V-Class-Bracing und das ,Ebony
Project®. Dazu habe ich ein paar
Fragen: Wiirde ein Instrument wie die
T5z vom V-Class-Bracing profitieren?
Wenn ja, gibt es irgendwelche Pléne
in dieser Hinsicht? Und wie waére es,
zusétzlich zu den Ebenholz-Slides,
auf die ich mich jetzt schon freue,
mit einem Ebenholz-Plektrum?

John

John, Sie haben recht, was die
momentane Aufmerksamkeit angeht,
denn beide Projekte sind von hohem
Interesse und verfolgen eine edle
Absicht. Interessanterweise hat die

T5 kein X-Bracing, sondern eine
Bracingform, die eher an V-Class
erinnert. Fast jeder originelle Gedanke
entsteht aus einer Inspiration, die auf
bereits Erreichtem aufbaut. Alles beruht
auf permanenter Weiterentwicklung,
und vielleicht muss man manchmal
einfach zwei und zwei in einer

Weise zusammensetzen, wie es

vorher noch nicht ausprobiert wurde.
Weiterentwicklung kann das Ergebnis
tiefgriindiger, zweckgerichteter
Vorhaben sein oder, in manchen Fillen,
reiner Zufall. Vom Caesar Salad bis zum
Interferometrieteleskop, irgendetwas
war vorher als Inspirationsquelle da.
Die T5 hat eine Beleistung wie
Archtop-Gitarren und Violinen. Das
V-Class ist das brillante Ergebnis
zahlreicher Entdeckungen, Gedanken,
von Lekture und Kenntnissen aus

unserer bisherigen Arbeit, und Andy
hat all das mit groBartiger Absicht zu
etwas Neuem verwoben, das einen
wundervollen neuen Weg zum Bau
einer Gitarre er6ffnet. Es brauchte
Andy dazu. Er ist die richtige Person
zur richtigen Zeit. Und genauso ist es
mit dem Ebony Project. Ich bin nicht
der einzige, der einen Baum gepflanzt
hat, nach Afrika gegangen ist und
versucht hat, Geld dazulassen, um die
weniger Beglinstigten zu férdern, oder
die verschwenderische Nutzung einer
wertvollen Ressource einzudammen.
Aber ich kann wohl sagen, dass unser
konkreter Einsatz fiir Ebenholz mit
Sicherheit beispiellos ist, vor allem im
Kongobecken. Ich hatte dieselbe Idee
wie Sie, was Plektren angeht, musste
aber leider feststellen, dass sie zu leicht
brechen. Aber auf jeden Fall kénnen

Damals in der Sommerausgabe 2017 sagten Sie mir [in
»Fragen Sie Bob“], dass Ukulelen in der Taylor-Linie
erscheinen wiirden. Daher muss ich Sie fragen ... wann
genau? Und wird es konventionelle Formen, Cutaways und
elektroakustische Optionen geben? Jedes Mal, wenn ich
das Thema gegeniiber anderen Ukulelespielern anspreche,
werde ich gefragt: ,Wann, und wieviel?“ Sie bringen mich
hier draufden in Verlegenheit, Bob. Es ist Zeit, Klarheit zu
schaffen und es der ganzen Welt mitzuteilen. Oder sagen
Sie es nur mir, und ich erzihle es dann jedem, den ich

kenne.

A hui hou,
Audrey Parks

Audrey, wenn Sie schon verlegen sind, was soll ich dann

sagen? Ich stehe die ganze Zeit unter Druck, weil ich keine
Ukulele baue. Stellen Sie sich vor, Arger zu bekommen fir

das, was Sie nicht tun, statt fiir das, was Sie tun. Was dem
Ukulelenbau im Wege steht, ist der massive Einsatz an
Werkzeug und Fabrikeinrichtung, und wir haben schon so viele
Gitarrenprojekte, die wir zuerst machen wollen. Die Wahrheit
ist, dass wir noch keinen Finger fiir das Ukulele-Projekt geriihrt
haben. Vielleicht habe ich ja Gliick und sterbe bald, dann muss
jemand anders mit dem Druck klarkommen! Aber ehrlich,

Sie sollten sich eine Kanile’a-Ukulele von Joe und Kristen
Souza kaufen. Kein Scherz. Sie sind spektakular, sie kiimmern
sich genauso wie wir um die Aufforstung von Koa, sie sind
tberaus sympathisch und sie haben sich der h6chsten Qualitét
verschrieben. Joe, hilf mir aus der Patsche, Kumpel!

Sie sich schon auf einen schénen
Gitarren-Wandaufhanger aus Ebenholz
freuen. Und wir haben eine ganz neue
Firma namens Stella Falone Kitchen
Woodcrafts gegriindet, in der wir
schones Kiichenzubehér aus Ebenholz
herstellen. All diese Produkte werden
mit der Absicht hergestellt, die Teile
des Baums zum Leben zu erwecken,
die nicht fur Gitarren verwendet werden
kénnen. Sie werden in naher Zukunft
noch mehr tUber dieses Unternehmen
héren.

Vor Kurzem habe ich eine Tour
durch die Taylor-Fabrik mitgemacht
(faszinierend!), und seitdem weiB
ich noch mehr zu schétzen, wie
viel Detailarbeit n6tig war, um

meine 322ce 12-Bund herzustel-
len. Aber warum werden bei all
den Prazisionswerkzeugen und
Maschinen, die Ihr Produktionsteam
einsetzt, die Bundstdbe immer
noch einzeln von Hand mit einer
Dornpresse eingesetzt? Ich hatte
gedacht, dass es sicherlich eine
Méoglichkeit gibt, diesen Prozess
im Sinne einer Effizienzsteigerung
zumindest teilweise zu automatisie-
ren. Hat es einen bestimmten Vorteil,
es von Hand zu machen?
Wayne
Eureka, CA

Wayne, ich bin immer wieder beein-
druckt, wie gut ein Mensch bestimmte
Dinge tun kann — und zwar besser
und billiger als eine Maschine. Ja, eine
Maschine kénnte so gebaut werden,
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um diesen Job zu erledigen, aber der
Mensch ist gut dafiir geeignet, diesen
Job gut zu erledigen: Wir setzen
unsere Augen ein, um die Biinde
richtig zu positionieren und anzubrin-
gen, und wir haben die Fahigkeit,
Druckunterschiede wahrzunehmen,
deren mechanische Reproduktion sehr
teuer ware. Unsere Vorrichtung zum
Einpressen der Bundstabe lasst sich
auf die Augenhéhe ihres Bedieners
hoch- oder herunterfahren, damit
dieser die Unterseite des Bundstabs
sehen kann, wihrend die meisten
Biinde aus der Vogelperspektive ein-
gesetzt werden — dabei fehlt jedoch
die wichtigste Ansicht, namlich die von
unten. AuBerdem wird die gesamte
Vorrichtung von einem Licht perfekt
ausgeleuchtet. Ein Grund, warum wir
Ebenholz fur das Griffbrett verwen-
den, ist, dass die Bundstébe stoppen,
wenn sie auf das Ebenholz treffen,
wahrend es bei weicherem Holz wie
Palisander oder Ahorn leicht passie-
ren kann, dass sie sich in das Holz
hineindrticken. Ich kann aber sagen,
dass wir eine neue Maschine fertigge-
stellt haben, die nun einsatzbereit ist
und dem Techniker helfen wird. Wir
haben einen computergesteuerten
Laserscanner gebaut, der das Ergebnis
prifen kann, nachdem die Person die
Biinde eingepresst hat. Die Erfahrung
hat mir gezeigt, dass die Menschen
verdammt gut bei ihrer Arbeit werden,
wenn sie ihre Performancezahlen
kennen. Diese Maschine ist smart und
kann auch sehen, wie gut die Person
arbeitet, sowohl bei jedem Bund als
auch im Gesamtdurchschnitt. Wenn
sie also noch nicht ganz ausgelernt
haben, einen schlechten Tag haben
oder schlechte Angewohnheiten ent-
wickeln, kann die Maschine ihnen,
dem Supervisor oder jedem ande-
ren, der informiert sein sollte, eine
Benachrichtigung senden, damit wir
das gemeinsam ansprechen kénnen.
Sie kann sogar die Presse sperren,
damit nicht mehr weitergearbeitet
werden kann. lhre Frage ist berechtigt,
und so setzen wir Technologie ein,
um diesen Bereich zu verbessern,
denn alles, was wir tun, ist offen fiir
Verbesserung. Eine Maschine, die

die Bundierung tiberpriift, ist einfa-
cher herzustellen als eine Maschine,
die sie anbringt und Uberprift. Vom
Menschen gemacht, kontrolliert von
Technologie: das ist eine groBartige
Kombination. Ich kdnnte noch hinzu-
fligen, dass unsere Bundstabe auch
ohne den Laserscanner so ebenmiBig
gesetzt sind, dass wir sie normaler-
weise nicht einmal abfeilen. Einer von
hundert braucht vielleicht persénliche
Aufmerksamkeit , aber unsere Leute
liefern groBartige Arbeit ab. Dieser eine
von hundert gefillt uns naturlich nicht,

und wir glauben, dass wir sogar noch
bessere Arbeit machen kénnen. Wir
glauben auch, dass ein Mensch super-
professionell werden kann mithilfe einer
nichtmenschlichen, leidenschaftslosen,
aber akkuraten Uberwachung seiner
Arbeit.

Wie viele andere denke ich dariiber

nach, wie Sie das V-Class-Bracing in

die gesamte Produktlinie integrieren.

Sie miissen vorsichtig sein, damit

nicht der Eindruck entsteht, V-Class

mache vorherige Versionen eines

Modells ,obsolet”. Ich frage mich,

ob das V-Class-Bracing vielleicht

als ,Klangaroma“ betrachtet werden

kénnte, so dass manche Modelle in

beiden Varianten angeboten werden,

mit V- und X-Bracing. Und gibt

es vielleicht Modelle oder

Holzkombinationen, bei denen

Sie das X-Bracing weiterhin als

tberlegene Alternative betrachten?

Lamar Duffy

Mobile, AL, USA

Lamar, wir denken genauso Uber all
diese Fragen nach. Die Antwort ist:
Die Zeit wird es zeigen, und momen-
tan ist unser Plan, das V-Class in alle
El-Cajon-Modelle (300er-Serie und
aufwiérts) einzubauen, es sei denn,
wir finden ein Modell, bei dem wir das
V-Class- dem X-Bracing nicht vorzie-
hen. Wir méchten bestimmt nicht den
Eindruck erwecken, dass Gitarren mit
X-Bracing jetzt obsolet oder weniger
wert sind; das ist etwas, was die
Spieler selbst denken — sie sind eher
besorgt um den Wert ihrer eigenen
Gitarre als um den Fortschritt im
Gitarrenbau. Das ist verstandlich, aber
ihre (und lhre) Gitarre ist noch dieselbe
Gitarre wie damals, als sie sich in sie
verliebt und sie gekauft haben. Sie
missen sich keine Sorgen machen,
dass eine neue App kommt, die dafiir
sorgt, dass lhre Gitarre in zwei Jahren
nicht mehr lauft, wenn Sie nicht das
neue Modell kaufen.

Lassen Sie uns die Emotionen oder
Bedenken nzher ansehen, die viele
Leute haben. Sie machen sich Sorgen,
dass ihre Gitarre wertlos oder weniger
wert ist, wenn V-Class wirklich besser
ist. Ihre Frage driickt diese Sorge klar
aus. Manche hoffen vielleicht, dass wir
diesen Markt kontrollieren, indem wir
Gitarren mit X-Bracing bauen, auch
wenn wir denken, dass V-Class besser
ist, so wie Mr. Martin vor einigen Jahren
dachte, dass das X-Bracing besser ist
als das Facher-Bracing im spanischen
Stil. Er fiihrte den Wechsel ein. Ja, wir
maogen Aromen, und wir kénnen unse-
re Meinung zu V-Class verwassern,
indem wir sagen, es sei nur ein anderes

Aroma, um diesen schwierigen Moment
fiir einen Besitzer einer X-Bracing-
Taylor zu Uiberspielen, aber das ware
unfair angesichts unserer Philosophie,
unser Leben damit zu verbringen, neue
Entdeckungen und bessere Gitarren zu
machen.

Ich stimme Ihnen zu, dass nicht
jeder eine V-Class-Gitarre vorziehen
wird. Nicht jeder wird Andys Designs
vorziehen, genau wie nicht jeder meine
Designs vorzieht und nicht jeder Mr.
Martins Design vorzieht. Deshalb sage
ich, dass die Zeit es zeigen wird. Wir
lieben die V-Class, wir glauben daran,
und wir verkaufen sie an Leute, die sie
ebenfalls lieben. AuBerdem ist sie eine
der groBen Veréanderungen, die eine
Taylor wirklich zu einer Taylor macht.
Wir haben bereits unsere eigenen
Korpusformen, unsere eigene Optik,
eigene Halsverbindungen und eigenen
Sound, aber wir haben uns, wie andere
auch, im Bracing-Bereich bei fritheren
Designern bedient, und so sind wir
jetzt sehr gliicklich, etwas zu haben,
das ein echtes Original-Taylor-Design
ist. Das alles ist Teil des Wachstums
des Unternehmens, der Marke und
der Entwicklung von Gitarren. Aber
wir lieben die Gitarren, die wir schon
gemacht haben, diese anderthalb
Millionen X-Bracing-Gitarren, genau
wie Sie lhre Gitarre lieben. Ich schatze,
dass viele Leute wie Sie eine V-Class-
Gitarre kaufen werden und sie lieben,
einsetzen und genieBen, aber Sie
behalten auch Ihre X-Bracing-Gitarre
und empfinden dieselbe Liebe.

Ich habe gehort, dass Taylor im
Juni Bestellungen fiir Koa-Gitarren
gestoppt hat, weil Sie fir 2018 ,aus-
verkauft* waren (mit der Ausnahme,
dass Sie noch geniigend Holz
fiir 200 weitere Builder’s-Edition-
Gitarren reserviert haben). Kénnten
Sie die Situation, den Grund und die
Zukunftsaussichten erlautern und
etwas dazu sagen, ob der hawaiia-
nische Vulkan sich auf Ihre dortigen
Aufforstungsbemiihungen aus-
wirkt oder zu einer Unterbrechung
des Handels fiihrt? Ich war am
Uberlegen, ob ich mir eine neue
V-Class anschaffe, und diese
Nachrichten gaben dann den
Ausschlag. Jetzt freue ich mich riesig
an meiner neuen V-Class K24ce.
Gratulation an Taylor dafiir, dass Sie
ein so hochwertiges und schénes
Instrument bauen.
G. S. Thompson
Indianapolis, IN, USA

G. S., Koa ist schwerer zu bekom-
men, aber Paniolo Tonewoods hat
im letzten Jahr mehr Koa geernet als

in vielen Jahren davor. Es ist nur so,
dass die Leute es inzwischen in gré-
Beren Mengen kaufen. Vor Kurzem

hat Paniolo neue ,Ernte im Austausch
gegen Aufforstung”“-Abkommen mit
neuen Landeigentiimern geschlossen,
die den Erfolg unserer Bemthungen
bei anderen Eigentiimern gesehen
hatten. Wir hoffen, dass wir damit die
Zeit Uberbriicken kdnnen, bis unse-

re neu gepflanzten Baume geerntet
werden kénnen. Was den Vulkan

und den Hurrican angeht, konnten

wir keine Beeintrachtigung unserer
Aufforstungsbemiihungen feststellen.
Paniolo hat das Eigentum an einem
560-Morgen-Grundstiick erworben, das
fur den Koa-Anbau perfekt geeignet
ist. Wir planen, es tber die ndchsten
10 Jahre aufzuforsten. Wir haben es
»Siglo Forest* genannt (,Siglo* ist das
spanische Wort fiir ,.Jahrhundert),

um unser langfristiges Engagement
auszudriicken. Es ist also alles gut in
Hawaii, aber der Holznachschub ist
derzeit begrenzt, so wie es auch sein
sollte, wenn man einen nachhaltigen
Plan aufbauen will, und das bedeutet
eben auch eine begrenzte Anzahl an
Gitarren, was von Zeit zu Zeit dazu
fuhrt, dass sie ,ausverkauft* sind. Das
heiBt nicht, dass man bei den Handlern
keine finden kann; es heiBt nur, dass
unsere Produktion fiir dieses Jahr kom-
plett reserviert ist.

Wow, meine neue K14ce klingt gut.
Kdnnen Sie mir etwas dazu sagen,
ob es sich lohnt, ein [Vibrations-1
Gerat wie das von ToneRite zu ver-
wenden, um den Einspielprozess
zu beschleunigen? Ist das Voodoo,
oder gibt es eine wissenschaftliche
Grundlage hinter dem, was die Firma
behauptet?
Leni Wojnowich
Savannah, GA, USA

Leni, ich freue mich, dass lhnen lhre
neue Gitarre geféllt. Das ist eine gute
Frage, und ich nehme meine 45-jahrige
Erfahrung im Gitarrenbau als Grundlage
fiir den Versuch, sie zu beantworten.
Noch vor zehn Jahren hatte ich sie nicht
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wirklich beantworten kénnen. Aber hier
kommt ein Beispiel dazu, was ich tiber
die lange Zeit beobachten konnte. Ich
habe zwei Gitarren von Taylors 20.
Jubildum. Sie wurden beide nur sehr
wenig gespielt. Eine war 20 Jahre lang
Ausstellungsstiick. Ich habe sie nur bei
extremen Feuchtigkeitsbedingungen
aus dem Schauraum genommen, etwa
in Durrezeiten. Aber diese Gitarre hat
einen sehr gereiften Ton. Ihr Zwilling hat
dieselbe Zeit in einem Koffer verbracht
und hat nicht denselben gealterten
Ton. Das ist also ein Beispiel fur eine
Gitarre, die altert, ohne gespielt zu
werden, einfach aufgrund der natiirli-
chen Dehnung und Reifung des Holzes
durch die sich veréandernde Umgebung.
Es war eine Uberraschung fiir mich,
es gab jedoch nicht den geringsten
Zweifel. Eine derart groBe Verénderung
konnte ich nicht wahrnehmen, wenn
eine Gitarre zwar aggressiv gespielt
wurde, aber ohne den Zeitfaktor, oder
mit dem Zeitfaktor, aber eingesperrt in
einem Koffer.

Ich méchte kurz darstellen, was
ich insgesamt beobachtet habe. Die
Gitarre verbessert sich in der ersten
Stunde nach ihrer Geburt. Dann folgt
eine weitere Verbesserung nach einem
Jahr normalen Gebrauchs. Darauf noch
eine Verbesserung nach 10-12 Jahren.
Interessant ist, wenn man die Online-
Gitarrenforen liest, dass fast jeder
behauptet, wir hatten vor zwélf oder 15
Jahren bessere Gitarren gebaut; dabei
ist es fast egal wann der Post geschrie-
ben wurde, denn sie haben eine zwélf
Jahre alte Gitarre, die besser klingt als
eine neue, und sie schieben es auf uns,
und nicht auf die Zeit. Das ToneRite
richtet aber sicher keinen Schaden
an. Der wichtigste Rat, den ich geben
kann, und ber den ich schon viele
Male geschrieben habe, ist, sich eine
oder zwei schéne Gitarren auszusu-
chen und sie fiir immer zu behalten.
Holen Sie sich nicht immer wieder neue
Gitarren — so verpassen Sie die wun-
dervollen Tonverbesserungen, die durch
die Alterung entstehen.

Mochten Sie Bob Taylor eine Frage stellen?
Dann senden Sie ihm doch eine E-Mail:

Bei speziellen Reparatur- oder Service-Anfragen wenden
Sie sich bitte an den Taylor-Vertrieb Ihres Landes.



NEUE

Das V-Class-Bracing kommt in die
300er- und 400er-Serie

Von Colin Griffith

uns viele Spieler, wann diese bahnbrechende Innovation in unserer
gesamten Massivholz-Gitarrenlinie erscheinen wiirde. Wir baten
um Geduld und begannen, das Design nach und nach in die Produktion zu
integrieren, indem wir in den folgenden Monaten verschiedene Grand-Auditorium-
Modelle der Taylor-Linie damit ausstatteten.

Jetzt freuen wir uns also, lhnen mitzuteilen, dass die dritte Welle von V-Class-
Gitarren da ist. Spieler kénnen die V-Class-Erfahrung nun in unserer 300er- und
400er-Serie mit vier neu lberarbeiteten Grand-Auditorium-Modellen genieBen, die
ein klangliches Upgrade in Volumen, Sustain und Allround-Musikalitét erhalten haben.

Beide Serien, besonders die Grand-Auditorium-Ausfiihrungen, haben bereits den
Ruf als vielseitige und ausdrucksstarke Instrumente, weshalb sie bei Anfangern und
Profimusikern gleichermaBen beliebt sind. Mit dem V-Class-Update haben wir ihre
groBe Bandbreite an Einsatzmdglichkeiten noch erweitert.

Wir wollen, dass viele Spieler diese V-Class-Gitarren genieBen kdnnen, sagt
Meister-Gitarrendesigner Andy Powers. ,Diese Gitarren eignen sich fiir so viele
verschiedene Spielstile, ich freue mich schon darauf, sie in den Handen von mehr
Musikern zu sehen, die damit kreative Musik machen.

Bei dieser V-Class-Veréffentlichung freut sich Andy auch ganz besonders, die
funktionellen Vorziige des Designs erneut zu erkléren, jetzt wo es erschwinglicher ist
denn je.

,Die Konzepte hinter der V-Class sind mehr als irgendwelche Kunstkniffe®, erklart
er. ,Es sind funktionale Verbesserungen, die dem Musiker zugutekommen. Diese
Gitarren funktionieren wirklich gut auf der Biihne. Sie spielen gut mit anderen zusam-
men. Ob man in einer Band spielt, in einem Club, einem Café oder auch solo, man
will immer eine gute Intonation, Balance und Projektion, ob akustisch oder verstérkt.
Das alles sind musikalisch nutzliche Eigenschaften”

Lassen Sie uns mit dieser Philosophie im Hinterkopf nun die Modelle erkunden.

gls wir damals im Januar das neue V-Class-Bracing vorstellten, fragten

Modell: 314ce
Boden/Zargen: Sapeli
Decke: Sitka-Fichte

Die 314ce aus Sapeli/Fichte bie-
tet seit jeher eine spielerfreundliche
Vielseitigkeit. Sie wurde fiir den tag-
taglichen Einsatz von angehenden wie
etablierten Musikern gebaut. V-Class
sorgt fur ein Upgrade bei Musikalitat
und expressiver Bandbreite, es erhoht
Power und Artikulation und erweitert
so die ohnehin bereits eindrucks-
volle Einsatzfihigkeit dieser Grand
Auditorium.

»oie ist kein One-Trick Pony*, sagt
Andy. ,Sie passt zu einem riesigen Teil

der gitarrespielenden Population. Man
kann Songs damit schreiben. Man kann
als Frontmann in einer Band damit spielen.
Man kann Jazz damit spielen.’

Die trockene Ansprache von Sapeli
ist vergleichbar mit Mahagoni; die
Paarung mit Sitka-Fichte ergibt eine
attraktive Tonholzkombination ftir
Gitarristen, die auf Kontrolle und
Ausdruck Wert legen.

»Man hort diese lebendige, kraftige
Artikulation der Fichtendecke tiber dem
etwas trockenen, fundamentbetonten
Sound von Sapeli“, fligt Andy hinzu.
,Das ergibt am Ende eine klare und
dynamische Gitarre!

Fur Extravolumen sorgt unser neues
Bracing-Design, aber die Gitarre profitiert
auch von der Art, wie das Bracing mit
der Sapeli/Fichten-Kombi interagiert.
Die Gitarre hat eine bemerkenswert
ebenméiBige Ansprache, die dem

Spieler eine ganz neue Kontrolle verleiht.
Jeder Musiker wird breiten Raum finden,
um seine eigenen stilistischen Nuancen
auszudrticken.

Modell: 324ce

Boden/Zargen: Tasmanisches
Blackwood

Decke: Neo-tropisches Mahagoni

Das erdigere Gegenstlick zur
314ce - vor allem dank der Shaded-
Edgeburst-Mahagonidecke und
dem Korpus mit Satin-Finish — teilt
mit Letzerer die groBe Bandbreite
an Einsatzmdoglichkeiten, bietet
dem Spieler jedoch ein anderes
Klangprofil. Bei der 324ce bringt die
Mahagonidecke eine bemerkenswert
einheitliche tonale Ansprache tber
den gesamten Frequenzbereich. Mit
Boden und Zargen aus tasmanischem
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Blackwood liefert die 324ce einen
dankbaren, modellierbaren Sound,
der dem Spieler ein hohes MaB an
Kontrolle gibt.

,Die Mahagonidecke tiber
Blackwood ist interessant, weil man
etwas Kompression auf den Anschlag
bekommt®, sagt Andy. ,Es ist ein
ausgleichender Effekt — wenn man
sie hart anschlagt, absorbiert sie den
ersten Anschlag und gibt einem etwas
Ausbalanciertes und Weiches, als hatte
man den Klang in einem Eichenfass
gelagert, damit er reift und Ecken und
Kanten verliert!

Auch hier macht sich wieder das
V-Class-Bracing bemerkbar: Es erganzt
den trockenen Klang von Mahagoni
und erh6ht Volumen und Sustain
ebenso wie die Harmonie zwischen
den einzelnen Noten.

»Man kann jeden Ton spielen, und
es ist alles da“, sagt Andy. ,Man kann
sie kraftvoll oder zart spielen; in beiden
Fallen bekommt man reichlich Volumen
und dynamische Bandbreite.

Mit ihrer Hartholzdecke performt
die 324ce auch auBergewdhnlich gut,
wenn sie verstarkt wird. Mit dem dank
Bracing-Upgrade nahtlosen Attack-
Decay-Verlauf profitiert die Gitarre
sehr von ihrer ,Expression System
2"“-Elektronik.

»Sie ist eine der freundlichsten
verstarkten Gitarren, die wir derzeit
bauen, sagt Andy. ,Sie benimmt sich
supergut auf der Biihne, ob tber PA
oder Amp:*

Neue Ausstattung

Beide V-Class-Gitarren der 300er-
Serie erhielten auch subtile dsthetische
Updates. Andy designte ein neues
,Gemstone“-Inlaymotiv, inspiriert von
einem Besuch beim Juwelier, um den

Ehering seiner Frau reparieren zu lassen.

,Fur einen physisch so kleinen
Gegenstand steckt eine Menge
interessantes Design in einen Ring",
meint er. ,Man kann ihm eine véllig
andere Asthetik geben, je nachdem,
wie man den Diamanten oder Edelstein
einfasst. Das Gesprach mit dem
Juwelier nach der Reparatur inspirierte
mich, ein paar Ideen fir das Inlay zu
entwerfen.

Zum ,Gemstone“-Design gehort
auch ein Kopfplatteninlay, ein hilfreicher
visueller Indikator fur das V-Class-Bracing,
wenn Sie vor der Akustikgitarrenwand
in lhrem Musikladen stehen.

AuBerdem hat die V-Class 324ce
jetzt eine Stimmmechanik in Satin
Black, die die Shaded-Edgeburst-
Decke und das schwarze Schlagbrett
optisch ergénzt.

Modell: 414ce-R
Boden/Zargen: Indischer Palisander
Decke: Sitka-Fichte

Auch wenn die Grand-Auditorium-
Schwestern unserer 400er-Serie
aus Ovangkol und Palisander viele
Klangeigenschaften gemeinsam haben,
tragt das neue V-Class-Bracing dazu
bei, die subtilen Unterschiede beider
Tonhdlzer hervorzuheben.

Die 414ce-R aus Palisander gleicht
ihr starkes Fundament an Tiefenpower
mit schimmernden Héhen aus und pro-
duziert einen warmen Ton mit reicher
harmonischer Komplexitat im gesamten
Spektrum. Wie auch bei den bisher ver-
offentlichten V-Class-Modellen aus der
700er-, 800er- und 900er-Serie lasst
das Bracing die tippigen Oberténe auf
wohlgeordnetere Weise aufbliihen.

,Palisander hat einen superniedrigen
Dampfungsfaktor, deshalb kommt der
gesamte harmonische Gehalt von Saiten
und Holz voll zur Geltung*, sagt Andy.
,Palisander hat von sich aus eine
obertonreiche Klangqualitdt. Wenn man

ein Stuick Palisander nimmt und auf den
Boden fallen lasst, hért man ein glocken-
artiges Scheppern, keinen dumpfen
Schlag. Im Kontext des V-Class-Designs
ist dieses ganze Extra-Klangaroma
harmonisch rein gestimmt

Die geordnete Ansprache hat auch
einen besseren verstarkten Sound zur
Folge, und mit unserer ES2-Elektronik
bekommt der Spieler ein noch verlassli-
cheres Tool fiir seine Live-Auftritte.

»Man kann sie verstérkt spielen, ohne
dass komische, schrage Frequenzen zu
einem Feedback fiihren oder dass
bestimmte Akkord-Voicings zu Brei
werden*, erklart Andy. ,Sie klingt einfach
sehr sauber und gut gestimmt*

Neben dem dunkleren Farbton des
Palisander lasst sich die 414ce-R von
ihrem Ovangkol-Gegenstiick auch durch
die ,Renaissance"-Intarsien an Giriffbrett
und Kopfplatte unterscheiden (die
Ovangkol-414ce ist hingegen mit ,Small
Diamond“-Inlays verziert).

Modell: 414ce
Boden/Zargen: Ovangkol
Decke: Sitka-Fichte

Die 414ce aus Ovangkol lasst
nichts von der Klarheit oder Musikalitat
der Palisanderversion vermissen,
besitzt aber einen etwas anderen
Klangcharakter, der sich besonders in
ihrer Mittenprésenz bemerkbar macht.
Waihrend die Mitten von Palisander
etwas ausgehohlt sind, was zu warmen
Béassen und ausdrucksstarken Héhen
fuhrt, liefert Ovangkol im Vergleich kréfti-
gere Mitten, was das Frequenzspektrum
ausgleicht und fr einen auBergewdhlich
ausgewogenen Sound sorgt.

,Das Ovangkol hebt die Mitten

etwas an, so dass der Bereich sich
weniger flach anfiihlt“, sagt Andy. ,Man
hat das Gefiihl, als sei alles ein bisschen
nach oben gedriickt, das ganze Register
fiihlt sich positiv an'*

Mit V-Class, das nun die Ansprache
der Gitarre orchestriert, wirken die war-
men Tiefen des Palisander noch dunkler,
wiahrend die hellen Héhen und kraftigen
Mitten des Ovangkol noch deutlicher
hervortreten. Doch auch wenn V-Class
jeder Tonholzpaarung einen noch unter-
scheidbareren Toncharakter verleiht, ist
es oft schwierig, diese Eigenschaften
adéquat zu beschreiben.

Jlch weiB, wir verwenden oft
Equalizing-Analogien, um die
Klangeigenschaften verschiedener
Tonhdlzer zu beschreiben®, sagt Andy,
»aber bei einigen Aspekten des V-Class-
Designs scheint mir die EQ-Analogie
ungeeigneter denn je. Die Gitarren
haben akustische Qualitdten, die wir
wahrnehmen, wenn wir darauf spielen,
die ich aber mit diesem Vokabular
nicht beschreiben kann. Es ist wie bei
Kéchen, die tiber dieses eine unbe-
schreibliche Extraaroma sprechen. Man
kann es erleben, man kann versuchen
zu identifizieren, was es ist, und doch
Probleme haben, es zu beschreiben.

Da ist diese besondere Qualitat, die die
ganze Zeit schon da war, aber irgendwie
leicht verborgen blieb. Aber jetzt, im
Kontext des V-Class-Designs, kommen
die einzigartigen, mysteriésen Elemente
jeder dieser Holzpersonlichkeiten viel
stérker zur Geltung!*

Die neuen V-Class-Gitarren der
300er- und 400er-Serie finden Sie
Uberall bei autorisierten Taylor-Handlern.
Wenn Sie darauf spielen, werden Sie
ihren Klang auf eine véllig neue Weise
erleben. W&S
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STUDI0-QUALITA

SESSION-ASS JERRY MCPHERSON ZU DEN ERFREULICHSTEN DINGEN BEI DER EINFUHRUNG

unserer V-Class-Gitarren in diesem Jahr gehdrte es, sie Musikprofis in die Hand

UND PRODUZENT WILL YIP zu geben, insbesondere Session-Musikern und Aufnahmeingenieuren, die mit
Akustikgitarren die Songs schaffen, die wir so gerne héren. Studioaufnahmen
SPRECHEN f]' BER IHRE stellen einen ganz spezifischen musikalischen Kontext dar, in dem die verbesserte
Intonation dieser Gitarren eine besonders siiBe Belohnung versprach. Daher waren
ERSTEN EIND R'[j' CKE VON wir begierig, das erste Feedback von Leuten mit geschulten Ohren zu erhalten.
Wie wir bereits in unserem V-Class-Leitartikel in der Winterausgabe erwéhnt
UNSEREN V-CLASS-GITARREN hatten, verstéarkt ein Mikrophon vor einer Akustikgitarre deren klangliche Details,

im Guten wie im Schlechten. Und angesichts der historischen Idiosynkrasien
der Gitarrenintonation war es oft notwendig, eine Collagetechnik zu verwenden,

ALS STUDIO-TOOLS um einen verwertbaren Track zu erhalten — also eine Passage in mehreren
Schritten aufzunehmen, damit ein bestimmter Akkord nachgestimmt werden
Von Jay Parkin und Jim Kirlin kann, um die Intonierung ,nachzusiiBen* — vor allem wenn der Track sich in einen

Instrumentenmix einfligen muss.

Diesen Sommer sprachen wir in der Zeit ihrer ersten Begegnung mit unseren
V-Class-Gitarren mit einigen Aufnahmeprofis. Einer war Session-Gitarrist Jerry
McPherson, dessen Spiel auf Hunderten von Country- und Popaufnahmen aus
Nashville zu héren ist. Der andere war der Grammy-nominierte Ingenieur und
Produzent Will Yip aus Philadelphia, der in verschiedenen musikalischen Genres
von Hardcore tber Hip-Hop bis Americana gearbeitet hat. In jedem musikalischen
Kontext entdeckten McPherson und Yip sofort die Vorziige der V-Class-Gitarre
als Aufnahme-Tool. Dies ist nur eine aus einer Reihe von Reaktionen, die wir hier
veréffentlichen, da noch mehr Musikprofis die Chance haben, mit diesen Gitarren
zu arbeiten.
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JERRY MCPHERSON

Von Jerry McPhersons musikali-
schem Werdegang zu erzdhlen, ist eine
langwierige Angelegenheit, was davon
zeugt, wie gefragt der Sessiongitarrist
ist. McPherson lebt seit tiber 30 Jahren
in Nashville, und jahrelang war er als
Gitarrist mit Amy Grant, Vince Gill, Reba
McEntire, Faith Hill und Tim McGraw
auf Tour. Im Studio hat er so gut wie fiir
jeden gespielt, u. a. fir Kelly Clarkson,
Rhett Walker, Lee Brice, The Band
Perry, Don Henley, Dolly Parton und
viele, viele andere mehr, was bedeutet,
er weiB, was es heiBt, bei einer
Aufnahmesession die Erwartungen zu
erfllen.

Heute ist er im Hauptaufnahmeraum
in Zac Browns Southern Ground
Studios und spielt zum ersten Mal
eine V-Class-Gitarre: eine 614ce aus
Ahorn mit torrefizierter Fichtendecke
(die Standardversion, nicht die
Builder's Edition). Er ist wie auf eine
Aufnahmesession vorbereitet, parkt auf
einem Hocker, hat ein Studiomikro vor
sich, das vor dem Schallloch positioniert
ist, und tragt Kopfhérer. Zufillig liegen
noch ein paar Notenblatter von einer vor-
herigen Sitzung auf dem Sténder, also
spielt er sich durch die Akkorde, und
dann geht er mit ein paar Akkordfiguren
den ganzen Hals hinauf bis zum
Cutaway.

erdammt, die ist immer noch richtig
gestimmt®, lacht er. ,Das ist verriickt.
Ich habe keine Gitarre, die das macht.
Ich meine, ist doch wahr! Ich misste
normalerweise nachstimmen und hier fur
diesen letzten Akkord neu ansetzen“.

McPherson spricht damit die oft
mihsame Realitét bei Aufnahmen mit
einer Akustikgitarre an.

»Akustik[gitarren] wurden mir so
beschrieben, dass sie wegen der ihnen
zugrundeliegenden Mathematik nicht
ganz in der richtigen Stimmung spielen,
vergleichbar etwa mit der temperierten
Stimmung beim Klavier, aber dies wird
auf eine Weise kompensiert, dass ich
niemals hier oben spielen wirde", sagt
er und deutet auf das Cutaway-Ende
des Giriffbretts. ,Ein Cutaway hilft, aber
bei meinen anderen Gitarren ware es ein
Cutaway zur Verstimmtheit. Bei dieser
jedoch ist alles richtig eingestellt, egal
wo am Hals man gerade spielt”

McPherson erklart, dass beim
Aufnehmen von Akustikgitarrenparts
fiir eine Session die Tonspur genau
untersucht wird — vor allem, wenn sie

in einen Mix mit anderen Instrumenten
passen muss.

+Alles tritt ganz deutlich hervor — der
Ton, die Stimmung*, sagt er. ,Es muss
gut mit den anderen harmonieren. Ich
sag' lhnen was, wenn die Gitarre ver-
stimmt ist, verliert sie eine Nullstelle an
Wert. Eine 1.500-Dollar-Gitarre klingt
dann wie eine 150-Dollar-Gitarre”

Eine Gitarre mit sehr guter Intonation
in htheren Lagen spart auch Zeit (und
Geld) im Studio und lasst mehr Zeit fiir
Kreativitat. Brandon Bell, Studiodirektor
und Chefingenieur bei Southern
Ground, der wahrend McPhersons
Spielsession an den Reglern saB, weil3
durch die vielen Jahre an Studiozeit, die
er gebucht hat, wie wertvoll das Ganze
ist.

»Man versucht, in einem kreativen
Moment Dinge festzuhalten®, sagt
Bell bei einer Pause, in der er sich mit
McPherson unterhélt. ,Man versucht
wirklich, etwas festzuhalten, wihrend
es noch von Bedeutung ist, wahrend
die Leute es fiihlen, wahrend die Leute
inspiriert sind.*

McPherson stimmt zu.

,Und Ingenieure sitzen auf dem
heiBen Stuhl*, fugt er hinzu. ,Ich war
schon auf Sitzungen, wo der letzte

Akkord gerade ausklingt und alle sich
anschauen nach dem Motto: ,Der [Take]
war's jetzt', und dann sagt der Ingenieur
irgendwas wie: ,Hey, konnt ihr die Toms
noch mal machen?' Und wir: ,Du bist
noch mit den Sounds beschaftigt?!
Ehrlich?*

McPherson sagt, die einheitlich pra-
zise Intonation der V-Class 614ce, die er
gerade gespielt hat, mache sie zu einem
musikalisch niitzlicheren Tool fiir das,
was er zu erreichen versucht.

,Es gibt einem Zeit — Zeit, die man
sonst mit Stimmen und Feilen am Sound
verbringen wirde —, um am kreativen
Part zu arbeiten®, sagt er. ,Dinge wie:
Was kénnte ich hier spielen, oder
welche Intonation nehme ich fiir diese
Akkorde? Fallt mir dazu noch irgendwas
Besonderes ein?*

Bell hat bereits etwas mehr Zeit
bei Aufnahmen mit unseren V-Class-
Gitarren verbracht. Er und Zac Brown
gehorten zu den ersten Betatestern von
Andy Powers’ V-Class-Prototypen.

,Diese [V-Class-] Gitarren haben
definitiv eine andere harmonische Struktur,
sagt er. Als Bell McPherson erklart,
dass die Intonationsverbesserungen auf
die neue Bracing-Architektur und nicht
auf Anpassungen an Biinden, Steg,

Saitenlidnge oder Sattelkompensation
zuriickzufiihren sind, erscheint ein
ungléubiger Blick auf McPhersons
Gesicht.

.Es liegt am Bracing?”

Ein weiteres attraktives Merkmal, das
McPherson bei seiner Testfahrt auffiel,
war die breitere Auswahl an ,guten”
Akustiksounds, die er bekam, als er die
Position der Gitarre in Bezug auf das
Mikrofon verénderte.

Da sind so viele coole Personlichkeiten
drin“, sagt er. ,Das ist echt verrtickt. Ich
bin es gewohnt, das zu machen, nur um
herauszufinden, wo es gut klingt, nicht
wo es anders klingt. Und diese Gitarre
klingt berall gut, nur eben anders”

Seine Erfahrung mit der 614ce erinnert
ihn an seine Danocaster-E-Gitarre.

,Es ist, als hétten sie alle groBartigen
Merkmale jeder Tele genommen, die
man je gespielt hat, und sie dann in
einer Gitarre vereint", erklart er. ,Diese
Akustik kommt mir genau so vor!

Fortsetzung auf der néchsten Seite
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WILL YIP

Produzent, Toningenieur, Songwriter und Schlagzeuger Will Yip hat seine
Produktionstalente auf eine Reihe von Musikgenres ausgedehnt, von Hip-Hop
tiber Hardcore bis Indie-Rock. Seine musikalische Homebase ist das Studio 4
in Conshohocken, einem Vorort von Philadelphia (Pennsylvania), wo er sich vom
bodenwischenden Praktikanten zum Mitgesellschafter von Grammy-Gewinner und
Produzent Phil Nicolo (Sting, Bob Dylan, Billy Joel und Aerosmith) hochgearbeitet
hat. Yip hat Alben fiir Kiinstler wie Lauryn Hill, Title Fight, Circa Survive, Balance +
Composure, MeWithoutYou, La Dispute, None More Black und The Wonder Years
produziert und abgemischt.

Jung und energiegeladen, hat sich Yip den Ruf erarbeitet, bei Aufnahmen aus
Kinstlern groBartige Performances herauszuholen. Ein gemeinsamer Nenner bei all
seinen Projekten besteht darin, mit einem Kiinstler an Songs zu arbeiten, die in erster
Linie Emotionen und Musikalitat ausdriicken.

,Die Leute kennen mich dafiir, dass ich kein Sound-Nerd bin“, sagt er. ,Eigentlich
bin ich zwar einer, aber ich gebe mich nach auBen nicht so, ich quatsche nicht
wochenlang tiber Pedale. Ich bin eher ein Songtyp. Ich will, dass die Songs
fantastisch werden."

Aus diesem Grund schatzt Yip bei Aufnahmen Instrumente, die als Tools gut
performen und Kiinstler wie Ingenieur zur bestméglichen Musik inspirieren. Letztlich,
sagt er, fiihrt das Ganze direkt und mit weniger Ablenkungen zu groBartigen Songs.

,Die ganze Stimmung kann so in den Keller gehen, wenn man sich bei jedem
einzelnen Akkord Gedanken tiber die Intonation machen muss*, sagt er. ,Vor allem
wenn man Songs schreibt, denkt man vielleicht: Moment, dieser Akkord klingt nicht
gut. Ich muss einen anderen Akkord finden, weil die Intonation nicht richtig passt.
Und das kénnte nur am Instrument liegen. Aber wenn man ein Instrument wie diese
[V-Class-Gitarre] hat, die so gut intoniert, ist man inspiriert, coolere Sachen zu
machen. Es liegt allein an der Musikalitat.

Yip hatte im Studio 4 bereits eine 814ce mit X-Bracing zur Hand, die beim
Aufnehmen von Akustikparts regelméBig eingesetzt wurde. Dann schickte Jay
Parkin aus unserem Marketingteam, der Yip seit Jahren kennt, ihm eine V-Class
814ce. Parkin wollte nicht zu friih zu viel verraten; er deutete lediglich an, dass
eine kleine Revolution auf ihn wartete, und lieB Yip seinen eigenen organischen
Entdeckungsprozess im Studio machen.

slch wusste nicht, was ich erwarten sollte”, erinnert sich Yip. ,Ich nahm sie fiir
die Aufnahme, an der ich gerade arbeitete, aus dem Koffer und spielte nur ein paar
Akkorde den Hals hinauf. Dann schickte ich Taylor sofort eine SMS und sagte: ,Das
ist verriickt. Es ist die am besten gestimmte Akustikgitarre, die ich je gehort habe!*

Parkin fragte im Juli wieder bei Yip nach, nachdem dieser einen Monat mit der
Gitarre verbracht hatte, und Yip war voll des Lobes. ,Es ist wirklich eine kleine
Revolution®, sagte er tberschwénglich. ,Alles, was ich von einer Gitarre erwarte,
ist da, vor allem beim Aufnehmen. Jeder Akustikpart, den ich im letzten Monat
aufgenommen habe, wurde mit dieser Gitarre gemacht. Sie veréndert die Art und
Weise, wie ich Gitarren aufnehme!

An dieser Stelle folgen nun ein paar weitere Beobachtungen Yips nach den
Aufnahmen mit der V-Class-Gitarre. [Anm. d. Red.: Manche Kommentare wurden
der Klarheit halber etwas (iberarbeitet.]

-
/U DEN KLANGEIGENSCHAFTEN

»Nicht nur die Stimmung ist da, sondern auch das Sustain. Sie ist so
musikalisch ... Ich denke, selbst wenn man die Songs spielt, die man vor zwei
Jahren geschrieben hat, spielt man sie anders, weil es einfach besser klingt. Es ist,
als wiirde man eine E-Gitarre in einen Amp einstecken; man spielt ein bisschen
anders, weil man inspiriert ist von dem, was herauskommt.

»All diese kleinen UnregelméaBigkeiten beim Greifen und Dampfen — Dinge,
die ein Problem darstellen, wenn ich dltere Gitarren im Studio spiele — klingen auf
diesen Gitarren eigentlich musikalisch, weil die Resonanz so korrekt ist.*

slch habe die Gitarre im Kontrollraum gespielt, wo wir aufgenommen haben,
und es klang fantastisch. Dann gab ich sie dem Gitarristen und ging zu meinem
Pro-Tools-Pult, ungeféahr 3 Meter weit entfernt. Es hérte sich nicht nur lauter an,
sondern es fiihlte sich an, als sei mehr Prasenz da. Ich denke, das hat viel mit dem
Sustain der Gitarre und damit zu tun, dass die Frequenzen sich durch die Luft
fortpflanzen kénnen, anstatt sich zu bekdmpfen und direkt zu verklingen. Ich glaube,
dass wir das bei Akustik [-gitarren] einfach so gewohnt sind — der Klang stirbt von
seiner Quelle aus ab!*

~Wir spielen eine Menge Live-Akustikgigs hier im Haus. Ich brauche vielleicht

nicht mal ein Mikro [bei dieser Gitarre]. Dieser Raum ist laut, aber dort, wo das
Publikum die Gitarre hért, hat sie sogar noch ein bisschen mehr Prasenz”
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ZU DEN TRADITIONELLEN
HERAUSFORDERUNGEN BEIM
AUFNERMEN VON AKUSTIKGITARREN

+Akustikgitarren aufzunehmen ist stressig fiir die Spieler, denn
wenn man verschiedene Mikrofone verwendet, muss man, wenn
man die Phasenausrichtung richtig eingestellt hat, genau dort
bleiben. Wenn ich den Ort finde, wo mein Mikrofon im Verhéltnis
zur Gitarre sein will, sage ich den Jungs, sie sollen es zentime-
tergenau abmessen, weil wir manchmal viele Unterbrechungen
bei den Tracks machen, vor allem wenn es Intonationsprobleme
gibt. Und die Leute veréndern ihre Sitzposition, weil sie
Menschen sind. Aber wenn man eine Akustikgitarre aufnimmt,
gibt es immer ein Problem, weil es jedes Mal anders klingt ...
die Form des Frequenzspektrums veréndert sich, wenn man

sich bewegt, anders hinsetzt oder durchhangt, weil man mtde
ist. Wenn ich also reingehe und eine Akustikgitarre abmische,
verwende ich Kompression, um das auszugleichen; ich bearbeite
Abschnitte mit dem EQ, um das Ganze auszugleichen!

LUM AUFNEHMEN DER V-CLASS
814CE MIT MIKROFON

+Mir ist aufgefallen, wie klar und wie prézise diese
Gitarre ist. Ich wollte alles davon einfangen. Da war keinerlei
Wummern. Also holte ich mir als Erstes ein 87er [Neumann
U 87 Kondensator-Mikrofon] und stellte es tiber die Gitarre.
Ich dachte, das ist ausbalancierter Bass, ohne EQ am Neve
[Mischpult]. Ich hatte also ein [Neumann] 47er vor dem Hals
und dann ein 87er am hinteren Ende der Gitarre stehen, und
als ich die Phasen ausgerichtet hatte, musste ich den EQ nicht
mehr anriihren, weil der Sound so ausbalanciert war. Wenn ich
das Ganze in anderen Féllen versuche, sauge ich sehr viel zwi-
schen 90 Hertz und 330 Hertz heraus. Hier jedoch konnte ich
es einfach rocken lassen. Ich wollte, dass es so klingt wie direkt
vor meinem Gesicht, wo die tiefen Frequenzen so prazise waren
und das Sustain in den Tiefen so tight, aber immer noch fett und
laut und présent. Es war alles musikalisch'*

~Wummern, nicht-musikalische Frequenzen, Dumpfheit
und Schwammigkeit lenken einen nur ab. Es geht nicht nur
darum, dass es schlecht klingt; es lenkt einen von den guten
Sachen ab. Ich wiirde sagen, Taylor hat dieses Problem fiir die
Menschen geldst.

ZU DEN ALTERNATIVEN BEIM
AUFNEHMEN EINER V-CLASS-GITARRE
MIT MIKROFON

~Wenn man sie von weiter weg aufnimmt, wenn man sie mit
Shotgun-Mikros aufnimmt, oder sogar wenn man Bandmikrofone
drei Meter weit weg aufstellt, kommt etwas Cooles heraus, denn
aus drei Meter Entfernung wirkt die Gitarre auf mich ein biss-
chen lauter und prasenter, und so nimmt das Bandmikro diese
Prasenz und macht sie einfach fetter. Man bekommt ein anderes
Bild als direkt vor der Gitarre. Ich mag es, Optionen zu haben,
und es gibt mir mehr Optionen.

,Die Art, wie der Sound sich fortbewegt, inspiriert mich,
diese Gitarre nicht nur wie eine Akustikgitarre aufzunehmen,
sondern so, wie ich eine schéne alte Violine aufnehmen wiirde.
Ich habe es bei Saiteninstrumenten gehért, bei Aufnahmen
von Freunden vom Philadelphia Orchestra ... deshalb stellen
die Leute ein paar Meter von einer Violine oder einem Cello
entfernt Shotgun-Mikros auf: weil der Sound sich so schén
durch die Luft fortbewegt. Von einer Akustikgitarre habe ich das
nie wirklich bekommen, von keiner 6-saitigen Gitarre — bis ich
diese Gitarre in die Hand nahm. Sie hat mich daran erinnert,
wie ich das letzte Mal ein teures Cello aufgenommen habe. Das
Instrument hat Hotspots an Stellen rund um das Instrument,
nicht nur direkt gegeniiber, weil die Frequenzen und Wellen sich
auf so einzigartige Weise durch die Luft bewegen, dass man sie
an verschiedenen Orten einfangen will. Und ich denke, diese
Gitarre hat das auch.’

DAZU, WIE DER V-CLASS-SOUND DEN
GESAMTEN AUFNAHMEPROZESS OPTIMIERT

»Man bekommt eine breitere Frequenzansprache, die sich
durchweg sehr einheitlich anfiihlt. Das klingt vielleicht nicht so
wichtig, aber wenn man im Studio ist und acht Stunden lang nur
mit einem Akustikgitarrenpart beschaftigt ist, kann man seine
Studiozeit halbieren. Man stresst sich nicht bei jedem kleinen
Aufnahmebefehl. Es spart einem Bearbeitungs- und Mischzeit.
Es spart einem auch Zeit bei der Performance, weil der Kiinstler
nicht acht Stunden lang vollkommen still in derselben Position
stehen muss. Man lasst die Kiinstler einfach spielen, und sie
sind inspiriert, besser zu spielen. So bekommt man schneller
einen besseren Take. Es ist ein besseres Musikinstrument an
allen Fronten — frequenztechnisch, klanglich, performance-
technisch ... alles ist musikalisch; alles ist verwendbar:

JIch denke, dass jedes Studio unbedingt eine Gitarre
mit V-Bracing haben sollte. Jeder, dem eine ausbalancierte
Frequenzansprache, Intonation und Prasenz wichtig ist, oder
auch die Resonanz einer Gitarre im Raum, wird sich in diese
Gitarren verlieben. Ich nehme Gitarren auf. Und wenn eine
Gitarre dabei uneinheitlich, schwammig oder schlecht intoniert
klingt, stresst mich das total und lasst mich nachts nicht schla-
fen. Wenn also eins von diesen Elementen wegfillt, macht es
mir das Leben insgesamt leichter

814CE
V-CLASS

DAZU, WIE V-CLASS ZU EINER
BESSEREN PERFORMANCE INSPIRIERT

Wenn man einen Akkord spielt und versehentlich die tiefe
E-Saite trifft oder so etwas, klingt alles etwas musikalischer,
die Spieler kénnen also etwas lebhafter sein ... Mit besserem
Sustain und besserer Intonation sind sie eher inspiriert, sich auf
diesen Akkord einzulassen, also fiihlen sie sich besser, wenn sie
ihn spielen. Selbst wenn man gar nichts Neues spielt, denke ich,
dass man anders spielt, mit etwas mehr Selbstvertrauen'

»Meine Gesprache mit Bands drehen sich immer um
Folgendes: Es ist mir nicht wichtig, welches die objektiv richtigs-
te Performance ist ... mit so etwas [wie V-Class] bekommen wir
Takes, bei denen die Jungs einfach drauflosspielen kénnen. Ich
kriege schon eine Génsehaut, wenn ich davon spreche:*
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INSPIRIERT VON
E-GITARREN UND
VIOLINEN, OFFENBART
UNSERE NEUE BUILDER’S
EDITION 614CE EINE
WEITERE SPIELER-
FREUNDLICHE FUSION
VON FEELING UND

SOUND

Von Jim Kirlin

s ist ein friher Nachmittag Ende Juli, und
Andy Powers ist eingetaucht in das
warme Sonnenlicht von El Cajon,
wahrend er von Hand den finalen
Prototypen fiir einen Gitarrenhals in

Taylors Designstudio schleift, unserer Testkiiche
fir neue Gitarrenrezepte. Wiahrend er die nuan-
cierten Halskonturen formt, erklart er, wie er
manchmal das Licht einsetzt, so wie es liber die
Kurven fallt, um abzuschatzen, wann die richtige
Form erreicht ist.

,Diese hier ist schon ziemlich nah dran“,
beschlieBt er nach eingehender Betrachtung.

Der Hals, der eine ganz besonders komple-
xe Geometrie aufweist, ist fur ein zukiinftiges
Angebot in unserer neu entworfenen ,Builder's
Edition“-Kollektion vorgesehen. Aber heute
sprechen wir tiber unsere neueste Delikatesse
der Builder's Edition — eine 614ce Deluxe-
Edition, die zweite Veréffentlichung aus Andys
bahnbrechendem Untersegment der Taylor-
Linie. Er beginnt bei der Zusammenfassung des
Designethos, das der Builder's Edition zugrun-
deliegt.

»lch will Gitarren bauen, die noch spieler-
zentrierter sind als alles, was wir je zuvor
gemacht haben®, sagt er in einer Mischung aus
Uberzeugung und Bescheidenheit und macht
dann eine Pause, um den Holzstaub wegzubla-
sen, bevor er die Halsform erneut tiberpriift.

Dieses Jahr im Januar wurde Andys
,Builder's Edition“-Deblit, die glorreiche K14ce,
auf der Winter-NAMM-Show vorgestellt, um die
Einfiihrung des V-Class-Bracings zu feiern. Die
bahnbrechende neue Innenarchitektur erftillt
ihr Versprechen als ein neues Klanggetriebe
fur die Akustikgitarre, nicht nur, weil sie die
wichtigen akustischen Eigenschaften von
Volumen und Sustain erh6ht, sondern auch,
weil sie einige bereits seit Langem bestehende
Intonationsprobleme 16st, dissonante Téne
eliminiert und fuir eine bessere harmonische
Kohésion und somit fir eine auBergewohnliche
Musikalitat auf dem gesamten Giriffbrett sorgt.
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BUILDER'S EDITION
K14CE

Wie wir in der Featurestory unserer
Winterausgabe bereits erklart haben, ist
der Gedanke hinter der Builder's Edition,
dass Andy die musikalischen Vorziige
des V-Class mit Verbesserungen
im Spielkomfort kombinieren wollte.

Er versah die Gitarre mit raffinierten
Korpuskonturen, die wir so noch nie
zuvor angeboten hatten — abgeschragte
Rander rund um den gesamten Korpus
als Ergénzung zur abgeschréagten
Armablage, plus ein wunderschén kons-
truiertes Cutaway, das gleich zwei skulp-
turale Elemente zu einem flieBenden
Ganzen vereint: eine Abschragung fuir
die Finger an der Vorderseite, und eine
zusammengesetzte Kontur, bei der die
Kurve des Cutaway sauber in die Linie
des HalsfuBes einflieBt. Endergebnis war
eine erhabene Mischung aus Feeling
und Sound, aus Form und Funktion, das
den Spieler auf inspirierende neue Art
mit dem Instrument verbindet.

,Die Idee hinter der Builder's Edition
soll die Richtung ausdriicken, in die ich
unsere Instrumente gehen sehe”, fuihrt
er aus. ,Mit anderen Worten, wir wollen
Gitarren bauen, die fiir die Leute, die
heute Musik machen, kreativer einsetz-
bar sind, und genauso fiir die Spieler,
die danach kommen

In der letzten Ausgabe haben wir
eine Auswahl begeisterter Reaktionen
auf unsere V-Class- und Builder's-
Edition-Designs verdffentlicht. Unter
Gitarrenkritikern erhielt die K14ce das
groBte Lob, das ein Taylor-Modell je
erhalten hat, sowohl fiir die Bedeutung
von V-Class fiir die Entwicklung
des Akustiksounds als auch fir ihre
Ergonomie. Chris Devine vom Magazin
Performer eréffnete seine Rezension mit
den Worten: ,Ganz einfach die beste
Akustikgitarre, die wir je gespielt haben

Neben Spielgefiihl und Klang
besticht die K14ce auch mit ihrer ein-
zigartigen Asthetik, angefangen bei
Boden und Zargen aus wunderschénem
hawaiianischem Koa, der torrefizierten
Fichtendecke und dem deutlich matteren
Teint unseres neuen Silent-Satin-Finishs
mit Kona Burst an Boden, Zargen und
Hals.

Die positive Reaktion des
Einzelhandels auf die K14ce war eine
lohnende Erfahrung fiir Andy, auch
weil bestatigt wurde, was er als erste
Seite eines ganz neuen Kapitels fuir
Taylors Akustikgitarrendesign betrachtet,
némlich die V-Class-Plattform. Es wird
bereits spekuliert, was das néchste
»Director's Cut“-Modell aus der Builder's
Edition sein konnte.

Die Builder’s Edition 614ce
,Das ist eine richtig coole Gitarre",
sagt Andy von seinem Nachfolgermodell,
der Builder's Edition 614ce. Wie
die K14ce hat sie eine torrefizierte
Fichtendecke, diesmal gepaart mit

Boden und Zargen aus gemasertem
Oregon-Ahorn. ,Eigentlich hatte ich die
Ahornversion zuerst gebaut”, gibt er zu
und meint damit, dass diese Version
dem Originalkonzept der Builder's
Edition genauso nahe kommt wie die
K14ce. (Die K14ce kam zuerst her-
aus, da sie besser in unsere V-Class-
Erstveréffentlichung passte, zu der auch
die Koa-Reihe gehorte.)

Bei der Builder's Edition 614ce
werden die Spieler viele ergonomische
Extras wiedererkennen, die schon mit
der K14ce eingefihrt wurden: die abge-
schragte Armablage, die abgerundeten
Korpusrander, das abgeschragte, kontu-
rierte Cutaway.

,Diese Elemente sind definitiv aus
der Welt der E-Gitarren entliehen",
sagt Andy und merkt an, dass viele
zeitgendssische Spieler von elektrischen
Gitarren beeinflusst sind, ob sie sich
selbst dessen bewusst sind oder nicht.
Das liegt oft daran, dass sie irgendwo
auf ihrem musikalischen Weg auch
schon mal auf einer elektrischen Gitarre
gespielt haben, oder dass ihr Spielstil
von Kiinstlern und Musik beeinflusst ist,
die E-Gitarren einsetzen.

Also hat Bob Taylor mit seinem

Unternehmen darauf reagiert, indem er
sich — ganz intuitiv — bei der Welt der
elektrischen Gitarre bedient hat, um mit
seinen schmalprofiligen, leicht spielbaren
Halsen auch E-Gitarristen anzuziehen.
Und viele dieser E-Gitarren-Spieler
hatten zum ersten Mal eine Gitarre in
die Hand genommen, nachdem sie die
Beatles in der The Ed Sullivan Show
gesehen hatten.

»Die Musik, mit der wir alle auf-
gewachsen sind, hatte vielleicht
Akustikgitarren im Mix, aber fast immer
war E-Gitarren-Sound dabei", sagt
Andy. ,\Wir alle sind davon beeinflusst.
Wir waren der ,System'-Version des
Instruments ausgesetzt — Gitarre plus
Verstérker. Das hat unser Repertoire
vollkommen verandert, und auch die Art
und Weise, wie wir an ein Instrument
herangehen, die Art des Instruments,
das wir spielen, die Art der Musik, die
Klénge, die wir aus dem Instrument
herausholen. Klar, manchmal wollen
wir auf einer Akustikgitarre Akkorde
schrummeln, aber das ist nicht alles,
wozu eine Gitarre in der Lage ist.
Schauen Sie sich die vielen Gitarristen
da drauBen an: Sie werden mindestens
genauso stark von E-Gitarren- wie von

Akustikgitarrenspielern beeinflusst:

Gleichzeitig holte sich Andy auch
aus der Welt der Violine umfangreiche
Inspiration fiir seine neueste ,Builder’s
Edition“-Akustik, angefangen bei der
klassischen Violinenholzpaarung von
Ahorn und Fichte.

»In mancherlei Hinsicht ist dieses
Instrument wie die Violinenversion einer
Akustikgitarre®, sagt er. ,Ahorn wird
wegen seiner Transparenz fir Violinen
verwendet — es klingt wie das, was
man daraus macht und was der Spieler
bringt. Es klingt witzig, denn wir halten
die Violine oft fiir das absolut ultra-kon-
servative, althergebrachte Istrument,
stimmt's? Aber hier haben Sie ein
Instrument, das auf einer Rock-Biihne
ebenso zu Hause ist wie in einem
Orchester, in einer Countryband, einer
Bluegrassband, einer Jazzband oder
beim Spielen von keltischer Musik in
einem Pub. Dieses eine Instrument fligt
sich muhelos in so gut wie jede musikali-
sche Situation ein

Andy sieht in der genrelibergrei-
fenden musikalischen Fahigkeit dieser
Gitarre ihre besondere Starke.

»lch denke, es ist eine supermoderne
Akustikgitarre mit einer chaméleonhaften
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Personlichkeit. Ein Spieler kann all
seine Einfliisse, egal wie breitgefachert
und unterschiedlich sie sein mégen,

zu diesem Instrument bringen und ein-
fach spielen. Es spielt keine Rolle, ob
diese Einflisse aus E-Gitarrensounds,
Fingerstyle-Jazz oder beliebigen anderen
stilistischen Ansétzen bestehen. Man
kann eine Singstimme begleiten, man
kann Bluegrass oder Blues spielen,
man kann sie klingen lassen wie eine
Mandoline oder eine Harfe und eine
orchestrale Qualitét erreichen. Sie ist
spielerzentriert, wie eine gute Violine.
Ihr Klang héngt davon ab, wer sie in die
Hand nimmt, wie man auf ihr spielt und
was man auf ihr spielt.*

Wie die Standard-V-Class 614ce,
die wir vor ein paar Monaten présentiert
haben, verleihen das Bracing und die
torrefizierte Fichtendecke der Builder's
Edition dem Spieler eine unglaubliche
Bertihrungssensibilitat und eine enorme
dynamische Bandbreite. Ein sehr sub-
tiler klanglicher Unterschied bei dieser
Version, sagt Andy, besteht darin, dass
die verfeinerten Konturen den Korpus
am HalsfuB etwas flacher machen.

,Das sorgt fur einen besonders
lebendigen Anschlag im Vergleich zum
typischen GA-Korpus!

Neues Farb-Burst
und Inlaymotiv

Die Violinenésthetik pragt auch den
Look dieser Gitarre. Andy tibernahm
das schimmernde Silent-Satin-Finish der
Builder's Edition K14ce — das klanglich
den Vorteil hat, dass Nebengerdusche
beim Kérperkontakt mit dem Korpus

reduziert werden, und sich auBerdem
sehr glatt und weich anfihlt —, aber
anstelle der Brown-Sugar-Beize
der Standard-614ce kreierte er in
Zusammenarbeit mit unserer Finish-
Abteilung das neue Wild Honey Burst,
das an den tiefen, lackierten Farbton
einer Violine erinnert.

sich habe zwei gute Freunde, die
beide wundervolle Fiddle-Spieler sind,
und beide haben diese herrlichen alten
Instrumente”, sagt Andy. ,Ich habe diese
beiden Fiddles ziemlich oft gesehen,
weil wir zusammen Musik gemacht
haben. Ich hatte schon &fter schone
Violinen bewundert, aber diese beiden
Instrumente sind einfach préchtig. Jedes
Mal wenn ich eine ansehe, denke ich, dass
ein Instrument genau so aussehen sollte.
Das Wild Honey Burst ist aus dieser
Inspiration heraus geboren

Der Prozess des Farbauftrags ist
nicht einfach, und der Einsatz ist hoch.

+Es ist ein anderer Farbungsprozess
als der, den wir normalerweise bei einer
Sunburst-Gitarre oder einer Shaded-
Edgeburst-Gitarre anwenden®, erklart
Andy. ,Es ist sogar ein anderes Material.
Der Prozess ist schwierig, weil die Farbe
in das Holz einziehen soll, statt sich wie
eine Filmschicht dariiberzulegen. Wenn
man das Holz niher betrachtet, ist da
viel Dimension und Tiefe in der Farbe.
Oft wird eine Sunburst-Gitarre lackiert,
indem das Holz versiegelt und dann ein
farbiger Lack dartiber aufgetragen wird,
fast wie ein Makeup. Aber bei diesen
,Builder's Edition“-Gitarren wenden wir
eine Technik an, bei der die Farbe direkt
in die Holzoberflache eindringt. Weil es

nicht zuerst versiegelt wird — alles wird
direkt auf das rohe Holz aufgetragen -,
muss die Vorbereitung auf den Punkt
erfolgen, da jeder kleinste Fehler nach-
her zu sehen ist, und an diesem Punkt
kann er nicht mehr so leicht korrigiert
werden.

Das Wild Honey Burst wird auf
Boden, Zargen, Hals (aus Hard-Rock-
Ahorn, passend zum Ahornkorpus) und
Decke aufgetragen, wobei eine Version
mit ,Natural“-Decke ebenfalls erhiltlich
ist.

Eine weitere neue asthetische
Komponente ist das ,Scepter*-
Inlaymotiv aus Perlmutt an Giriffbrett und
Kopfplatte, inspiriert von der Dame eines
Schachspiels.

,Unser dltester Sohn McCoy ist ein
begeisterter Schachspieler, erzéhlt Andy.
Wir haben so ein altes Schachspiel,
bei dem die Dame aussieht wie der
Giriff eines koniglichen Zepters. Ich habe
diese Form gezeichnet, bei dem das
Hauptmotiv aussieht wie ein Zepter,
und dann das kleine stilisierte Blatt
hinzugefiigt. Ich fand, es passt zur
violinenartigen Asthetik. Ich dachte
dabei an Instrumente aus dem 18.
Jahrhundert — das klassische Zeitalter
der Konige, Grafen und Gréfinnen —,
also einen verzierten, formalen Look mit
einer modernen Note!

Die restlichen Details der Gitarre
erganzen die Asthetik mit eleganter
Einfachheit: Ahorn-Randeinfassung an
Decke und Boden des Korpus, eine
Ahornrosette, Gotoh-Gold-Mechanik
(mit ihrer prazisen 21:1-Ubersetzung),
schwarzer Graphitsattel, und unser

»Builder's Edition“-Gitarrenlabel im
Inneren der Gitarre.

Genauso wie jedes Gitarrenmodell,
das Andy bisher fiir Taylor entworfen
hat, beweist diese neueste Builder's
Edition seine Féhigkeit, die klanglichen
und taktilen Vorziige aus verschiedenen
Instrumentenbaudisziplinen und aus
verschiedenen historischen Epochen —
wie etwa aus den Welten der Violine
und der elektrischen Gitarre — zu
vereinen und dabei seine eigenen
Problemlésungdesigns anzuwenden,
wie etwa das V-Class-Bracing, um aus
all dem ein kunstvoll destilliertes musi-
kalisches Ganzes zu schaffen. Aber was
ihm als Gitarrenbauer wirklich etwas
bedeutet, ist das, wonach er sich als
Spieler sehnt, und was er mit anderen
Spielern teilen will: Instrumente, die
eine breite Palette an musikalischen
Ausdrucksmaoglichkeiten bieten.

,Das Ziel eines groBartigen
Instruments ist es, zu inspirieren, den
Spieler einzuladen, etwas zu kreieren,
die musikalische Suche zu erméglichen®,
sagt er. ,Wir freuen uns sehr, dass wir
diese Gitarre anbieten kénnen — wir
glauben, das wird fiir eine frische Brise
sorgen, es wird die Musik an aufregende
neue Orte versetzen!

Die Builder's Edition 614ce kdnnen
Sie ebenso wie die K14ce bei autorisier-
ten Taylor-Handlern rund um den Globus
ausprobieren. Wenn Sie Hilfe bei der
Suche brauchen, rufen Sie uns einfach
an oder schicken Sie uns eine E-Mail,
und wir kiimmern uns gerne darum. Die
kompletten Spezifikationen finden Sie
bei taylorguitars.com. W&S

»IHR KLANG
HANGT DAVON
AB, WER SIE

IN DIE HAND
NIMMT, WIE MAN
AUF IHR SPIELT
UND WAS MAN

AUF IHR SPIELT.“

BUILDER'S EDITION
614CE




[Profile]

DER WELI
DAS SPIELEN
BEIBRINGEN

Auf seinem musikalischen
Karriereweg zum Improvisieren
gezwungen, nutzt Gitarreninstruktor
Marty Schwartz die Macht digitaler
Plattformen wie YouTube, um die
niachste Generation von Gitarristen
zu inspirieren

Von Colin Griffith
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Is Marty Schwartz zum ersten Mal
eine Gitarre in die Hand
nahm, hitte er wohl kaum

geahnt, dass er eines Tages der belieb-
teste Gitarrenlehrer der Welt sein
wiirde. Eigentlich hat er selbst kaum
richtig zu spielen gelernt.

,Es gab einen gescheiterten
Versuch, als ich 13 war", erklart er. ,Der
Lehrer hielt sich an das Buch von Mel
Bay — ,Mary Had a Little Lamb* und
solche Sachen. Danach hatte ich mir in
den Kopf gesetzt, dass ich nicht spielen
kann

Zum Giliick brachte das Leben ihn
zurlick zur Gitarre. In der Zeit zwischen
seinen ersten Akkorden und der Suche
nach Erfolg als YouTube-Gitarrenlehrer
hat Schwartz ein paar Sachen dartiber
gelernt, wie man als Musiker und Lehrer
Uberlebt. Trotz seiner genauso lassigen
Erscheinung, wie man sie angesichts
seines Lebens in Sitidkalifornien erwar-
ten konnte, kann Schwartz mit einem
Gitarren-Lebenslauf aufwarten, der
von Jahrzehnten harter Arbeit und
Selbstverbesserung zeugt, nicht nur als
leidenschaftlicher Spieler, sondern auch
als Botschafter fir neue Generationen
aufstrebender Gitarristen.

Was als Job begann, um die
Liicken zwischen Auftritten und
Aufnahmesessions zu fiillen, wurde
schlieBlich zu einem vollwertigen
Unternehmen. Auf seinem vielbe-
suchten YouTube-Kanal und in den
sozialen Medien haben Schwartz'
Unterrichtsstunden Uber eine halbe
Milliarde Klicks, was ihn zu einem
der erfolgreichsten und meistgese-
henen Gitarrenlehrer der digitalen
Welt macht. Seine Videos haben
auch weiterhin zehntausende Aufrufe
und mehr, und er hat sich mit seiner
beliebten Videoplattform eine so groBe
Gefolgschaft gesichert, dass er sein
eigenes unabhingiges Unternehmen
Marty Music griinden konnte.

»Jeder, der mich kennt, seit ich 18
bin, weiB, dass ich immer eine Gitarre
in der Ndhe habe", sagt er tiber seine
Leidenschaft fiir das Instrument.

»lch begann im Abschlussjahr der
Highschool, und jetzt bin ich 43.
Seitdem habe ich jeden Tag gespielt"

Wie bei so vielen anderen, die nach
ihrer Schulzeit weiter Musik machen,
begann Schwartz' auf Gitarren fokussier-
te Karriere sehr bescheiden und nahm
mehrere improvisierte Wendungen.
Seine Motivationen waren nichts
AuBergewdhnliches — Liebe zur Musik,
Interesse der Madchen in der Schule.
Aber wie er selbst sagt, fuhlte er sich
dennoch wie ein Gelegenheitsspieler,
und als er aufs College ging, studierte er
Film und nicht Musik. Dennoch dauerte
es nicht lange, bis Schwartz klar wurde,
dass seine kreativen Energien sich am
besten fokussieren lieBen, wenn sie auf

die Gitarre angewandt wurden.

LAlles, was ich tat, war, mit
Gitarristen abzuhdngen®, sagt er. ,Ich
beschéftigte mich weiter damit, und
irgendwann merkte ich, dass das etwas
ist, worin ich gut bin. Es ist aufregend
und motivierend, herauszufinden, dass
man gut in etwas ist."

Und so begann ein lebenslanges
Eintauchen in die Gitarrenwelt. Er
lebte wie ein typischer aufstrebender
Musiker im College-Alter, fuhr einen
orangefarbenen Van mit Flokatiteppich
und Jimi-Hendrix-Poster. Nachdem er zu
Musik als Hauptfach gewechselt hatte,
begann er als Gitarrist in einer Band, die
Funknummern coverte und gut genug
war, damit er seine Rechnungen davon
bezahlen konnte. In dieser Zeit, in der er
sich zwischen verschiedenen Bereichen
der Musikszene bewegte, bemerkte
Marty, dass ihn die Gitarrenvirtuosen,
die die Cover der Branchenmagazine
zierten, weniger inspirierten als seine
Freunde, die sich ihren Lebensunterhalt
verdienten, indem sie anderen das
Gitarrespielen beibrachten.

»Sie lebten das Musikleben, ohne
ein berlihmter Gitarrist zu sein", sagt er.
»Sie zeigten mir, dass man tatséchlich
ein groBartiges Leben haben und es
auch die ganze Zeit Uiber planen kann!

In gewisser Weise war Improvisation
Schwartz' gréBter Trumpf beim Aufbau
einer Karriere als Musiker. Von den
spaten 90ern bis in die frihen 2000er
spielte er mit verschiedenen Bands,
nahm Sessionjobs an und schlug sich
durch die Musikwelt, egal welche
Gelegenheit sich gerade bot. Das
Unterrichten wurde zu seinem téglichen
Job, und damit konnte er sich in seinen
frihen Post-College-Jahren tiber Wasser
halten. Sein wertvoller Rat an Gitarristen
mit Ambitionen auf Ruhm und musi-
kalischem Erfolg: Es gibt Myriaden an
Karrierepfaden, und Beharrlichkeit ist
verldsslicher als Gliick.

Schwartz musste sich Ende der
2000er auf unbequeme Weise mit dieser
Idee vertraut machen. 2005 hatte
er begonnen, als Musiklehrer in der
Grundschule zu arbeiten.

slch dachte noch, das sei meine
Berufung®, erinnert er sich. ,In dieser
Phase wurde ich Teil einer Community;
ich hatte einen regelméBigen Job und
viele Schiller. Ich tiberlegte, ob ich mich
als Lehrer zertifizieren lasse"

Doch die Weltwirtschaftskrise
von 2008 erschitterte diese Plane.

Die Schule entlieB Schwartz, und es
sollte nicht das einzige Mal bleiben,
dass er einer Etatkiirzung zum Opfer
fiel. Die Eltern begannen wiahrend der
Finanzkrise, die Privatstunden fiir ihre
Kinder zu streichen, um dadurch ihre
Ausgaben zu senken.

.In gefiihlt einer oder zwei Wochen
hatte ich so ungefahr mein gesames

Einkommen verloren*, sagt Schwartz.

Aber es dauerte nicht lange, bis er
einen neuen Ansatz entdeckte.

»lch dachte standig darliber nach:
,Wie kann ich mehr Schiiler bekommen?*,
erklart er. ,Ich kann Panik schieben, aber
ich muss irgendetwas tun. Und zu dieser
Zeit begann ich, Videos bei YouTube
hochzuladen, aber eigentlich nur als
Referenz fiir meinen Lebenslauf!

Schwartz erinnert sich an das erste
Stiick, das er spielte: ,Don't Let Me
Down" von den Beatles, eine gefiihlvolle
Melodie, in die er all seine Frustration
und Emotion tber den Verlust seines
Jobs hineinlegte. Auch wenn er die
Folgen dieses einen Videos nicht vor-

des Schiilers. Aus irgendeinem Grund
machte diese kleine Veranderung einen
groBen Unterschied!

Schwartz bezeichnet es als
den gliicklichen Zufall, der seine
Transformation vom Online-Gitarren-
Videodreher zum einflussreichen YouTube-
Gitarrenlehrer mit einer globalen
Plattform — und schlieBlich auch einer
substanziellen Gefolgschaft — bewirkt
hatte. Aber ein Internetstar zu sein, war
niemals Schwartz' groBes Ziel. Nach
einem Jahrzehnt als YouTube-Lehrer
blickt er zurtick auf seine auf Versuch
und Irrtum basierenden Erfahrungen
und stellt fest, dass die Improvisation
im Herzen jedes weiteren Schritts nach

,|GH SAGE ES AUGH JUNGEREN LEUTEN
OFT, DASS MAN GONTENT FUR DIE LEUTE
MAGHEN MUSS, DIE MAN WIRKLICH KENNT.

MAGHT EIN VIDEO FUR EURE FREUNDE, DAS
SIE LUSTIG FINDEN."

ausahnen konnte, wurde es zu einem
Wendepunkt in seiner Karriere. Was als
Ubung im Networking und emotionale
Verarbeitung der Tiefschlage in seiner
Laufbahn begann, half ihm, eine erfolg-
reiche YouTube-Priasenz aufzubauen.
Die Videos sollten anfangs einfach
dazu dienen, seinen Schiilern beim
Uben zu helfen. Wie jeder Lehrer besta-
tigen kann, sind Kinder nicht gerade
einfach zu motivieren, und sie sind in
ihrem Lernen nicht immer so organi-
siert, wie ein Lehrer es gerne hétte.
Nachdem er eine Ausrede nach der
anderen gehort hatte — sie hatten das
Riff vergessen, hatten das Buch nicht
dabei etc. —, beschloss Schwartz, den
Extraaufwand zu betreiben, einen Teil
jeder Privatstunde aufzunehmen und
das Video auf YouTube hochzuladen,
wo jeder Schiiler einfach seinen Namen
suchen konnte und dort alles fand, was
er bis zur nachsten Stunde iben sollte.
,Es war ganz typisch und passierte
mit einem Schiiler immer wieder",
erinnert er sich. ,Er wollte ,Mississippi
Queen' von Mountain lernen — ich war
damals sehr dankbar fiir [das Videospiell
Guitar Hero. Ich sagte ihm: ,Ich werde
das auf YouTube hochladen, damit du
keine Entschuldigung hast, nicht zu
tiben! Ich gab dem Video den Titel
,How to Play ,Mississippi Queen“,
und daneben setzte ich den Namen

vorne lag. Gerade in unserem heutigen,
schnell fortschreitenden digitalen
Zeitalter ist sie zu einer essenziellen
Uberlebenstechnik fir all jene geworden,
die eine Karriere im Musikgeschaft
anstreben.

slch bin all diesen verschiedenen
Pfaden gefolgt, und das war eigentlich
alles, was ich gemacht habe", sagt er.
slch habe aufmerksam verfolgt, was um
mich herum los war, und habe nach
Gelegenheiten Ausschau gehalten, die
sich auftaten. Es gibt nicht den einen
Weg!

Im jetzigen Stadium seiner Karriere
hat Schwartz so viele Follower bei
YouTube und anderen sozialen
Medien, dass er keine Zeit mehr fiir
Privatstunden hat. Diesen Raum fillt
er mit einem vielfaltigen Angebot an
Lehrmaterial fiir beginnende Gitarristen.
Uber Marty Music kénnen die Schiiler
bestimmte Lektionen bestellen oder sich
fur langere Kurse zu Gitarrenthemen wie
Solospiel im Blues, die Anwendung von
Skalen und die Anfange der Fingerstyle-
Gitarre anmelden. Auf seinem YouTube-
Kanal ist die Auswahl noch gréBer.
Zusitzlich zu seinen vielen Videos, die
sich auf das Erlernen eines einzelnen
Songs konzentrieren (fiir gewshnlich
ein aktueller Hit oder ein Klassiker aus
dem Gitarrenkanon), teilt Schwartz
auch sein Wissen Uber technischere

Gitarrenthemen: Wie man Pedale
einsetzt, um einen bestimmten Ton zu
erzeugen; wie man die richtige Gitarre
aussucht; oder spezielle Techniken wie
Bendings und Flageoletts.

Den Schlussel zu seinem Erfolg
sieht er dennoch in seiner persénlichen,
freundlichen Art — einer Onlineprésenz,
die sein absolut authentisches Selbst
ausdriickt.

»lch sage auch jiingeren Leuten oft,
dass man Content fur die Leute machen
muss, die man wirklich kennt*, sagt er.
»Macht ein Video fiir eure Freunde, das
sie lustig finden. Ich habe am Anfang
Videos flr einzelne Schuler gemacht,
sogar mit Witzen, die nur fur dieses
Kind bestimmt waren. Und das gab
Resonanz!

Trotz seiner geradezu stereotypen
lassigen Ausstrahlung ist Schwartz’
Arbeitspensum alles andere als relaxt.
Er hat eine ausfiihrliche Agenda fuir
jeden Tag, die sich rund um seine
Videotermine dreht. Seit er jeden Tag
ein neues Lehrvideo veréffentlicht,
widmet Schwartz seine Vormittage dem
Marketing und der Werbung fiir seinen
neuen Content. Dazu gehdrt auch, Clips
fur Instagram und andere Plattformen
zu drehen, die zur Unterrichtsstunde
des Tages verlinken. Die Nachmittage
sind fur das Erschaffen neuen Contents
reserviert. Ob dazu das Uben eines
schwierigen Musikstticks oder das
Aufnehmen eines neuen Videos gehort,
er hat stets mindestens eine Woche
Vorlauf, damit sein treues Publikum nie
auf neues Material verzichten muss.

Genau diese Hingabe an seine
Arbeit als Lehrer hat Schwartz seinen
Onlineerfolg eingebracht. Seine
Verbindung mit Taylor griindet auf
derselben Vorliebe fiir Authentizit&t
und Zugénglichkeit; sie entstand aus
einer nachbarschaftlichen Verbindung
mit Taylors Direktor fiir Artist Relations,
Tim Godwin. Schwartz verfolgt schon
seit Langem Taylors Innovationen
und Produkte und spielt in seinen
Akustikvideos und Live-Performances
eine 814ce DLX mit V-Class-Bracing.

Gefragt nach einer Zusammenfassung
seiner Unterrichtsphilosophie, kommt
Schwartz auf die enttauschende
Erinnerung an seinen ersten
Gitarrenlehrer zuriick, der kaum daran
interessiert schien, ihm beim Erlernen
des Instruments zu helfen.

.Er zeigte kein Interesse an mir als
Person und arbeitete nur mit dem Buch®,
sagt Schwartz. ,Noch bevor ich wusste,
dass ich im Internet unterrichten wiirde,
von der allerersten Stunde an, die ich
je gegeben habe, war meine Philosophie
dieselbe: Meine Schiler so zu unterrichten,
wie ich selbst damals am Anfang gerne
unterrichtet worden wire! W&$
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Ist unser Holz

Gut?

Beitrége Uber Transparenz,
Nachhaltigkeit und Ethik von
Unternehmen. Ich finde das groBartig.
Hier bei Taylor werden wir ebenfalls
vermehrt dazu befragt, zum Teil, wie
ich annehme, weil wir ein sexy Produkt
herstellen. Die Leute lieben Gitarren.
Wie Bob Taylor einmal gesagt hat: ,Die
Medien wiirden nicht anrufen, wenn wir
Sofas produzieren wiirden*
Vor Kurzem bekamen wir wieder
eine Anfrage von einem Magazin, das
einen Artikel tiber ,ethische Gitarren®

In den Medien sehe ich immer ofter

vorbereitet. Solche Fragen sind mir
durchaus vertraut — ich habe Karriere

in Forstschutz/-politik gemacht,

indem ich solche Fragen gestellt und
beantwortet habe. In den letzten 25
Jahren habe ich tberall auf der Welt

an Waldschutzangelegenheiten gear-
beitet und alles Mé&gliche untersucht,
von Holzlatten bis Toilettenpapier, von
Sojabohnen bis Palmdl, und Bob hat
recht. Es ist etwas Besonderes an einer
Gitarre: Sie ist ein Produkt, das aus ver-
schiedenen Baumarten aus aller Herren
Lénder hergestellt wird. Diese werden

Werden Taylor-Gitarren ethisch
vertretbar hergestellt? Scott Paul packt
eine wichtige Frage an und erklirt,

was wir als Unternehmen tun, um eine
verantwortungsvolle Materialbeschaffung
und Verarbeitung zu gewihrleisten.

zu einem Instrument vereinigt, das dazu
dient, die Seele zu beriihren und unsere
menschliche Geschichte zu erzéhlen.
Eine Qualitatsgitarre in den Handen
zu halten, ist wirklich etwas Besonderes,
wenn man daran denkt, was alles
zusammenkommen muss, um das még-
lich zu machen. Ich wiinschte, mehr
Leute wiirden das begreifen. Dartiber
hinaus kénnen Sie beim Gitarrespielen
die Grenzen von Politik, Kultur und
Sprache tberschreiten. Hier in den USA
sage ich gerne, dass rote Staaten und
blaue Staaten die Akustikgitarre glei-

chermaBen lieben. Und im Ausland habe
ich jemanden gesehen, der anscheinend
kein Wort Englisch verstand, aber Gitarre
spielte und ,Let It Be" mit Liverpooler
Akzent sang.

Jedenfalls schickten Bob und ich
damals mehrere E-Mails hin und her mit
Anmerkungen zum Artikel ,\Wird lhre
Gitarre ethisch hergestellt?". Unsere
Antworten mussten kurz sein, aber das
war nichts Ungewdhnliches. Die Fragen
waren uns vertraut, und in vielerlei
Hinsicht auch unsere Antworten, und
trotzdem konnte ich in jener Nacht nicht

schlafen. Ich dachte immer weiter dari-
ber nach. Ich hatte mehr dazu zu sagen.
Und deshalb teile ich es jetzt Ihnen mit.
Im Grunde besteht eine typische
Taylor-Gitarre aus vielen verschiedenen
Materialien: vier oder mehr verschiede-
ne Holzarten (fir Decke, Boden und
Zargen, Hals, Griffbrett und Bracing, um
ein paar strukturelle Grundkomponenten
zu nennen); dekorative Elemente wie
Intarsien und Binding, die womd&g-
lich aus anderen Hélzern oder aus
Muschelmaterialien wie Abalone
oder Perlmutt gefertigt sind; ein paar
Metallteile, und dazu etwas Leim und
Finish. Lassen Sie uns einen n3heren
Blick auf einige dieser Zutaten werfen.

Holz

Gitarrenbauer verwenden einen
bemerkenswert kleinen Prozentsatz
des Holzes, das jedes Jahr ge- und
verkauft wird, aber das miissen Sie mir
wahrscheinlich einfach glauben. Es gibt
kaum verlassliche Daten zum globalen
Handel mit Holzprodukten, und das, was
man findet, ist teilweise fragwiirdig. Ich
habe zum Beispiel mehrmals versucht,
Zahlen zum globalen Handelsvolumen
mit Palisander, Mahagoni oder Ahorn
in Erfahrung zu bringen, um es mit der
Menge derselben Holzart zu vergleichen,
die von Musikinstrumentenherstellern
(oder nur Gitarrenbauern, oder nur
Gitarrenbauern in den USA, oder auch
einfach nur Taylor Guitars) gekauft
werden, aber es ist praktisch unmég-
lich. Was ich auf der Basis einer relativ
einstimmigen allgemeinen Schatzung
verschiedener groBer und wohlbekann-
ter Hersteller sagen kann, ist, dass
Gitarrenbauer weltweit weniger als 0,1
Prozent des globalen Handelsvolumens
einer Holzart kaufen. Eine Abweichung
nach oben gibt es bei Ebenholz, einer
Spezies mit weitaus geringerer internati-
onaler Nachfrage. Koa, das nur in Hawaii
wichst, stellt ebenfalls eine Ausnahme
von dieser Faustregel dar.

Gitarrenbauer verwenden meist
héhere Qualitatsgrade einer Spezies —
und diese stammen aus allen Ecken der
Welt, sowohl aus gemaBigten als auch
aus tropischen Zonen. Ich betrachte
Akustikgitarrenbauer seit Langerem als
den sprichwortlichen ,Kanarienvogel
in der Kohlenmine* im Hinblick auf
die Gesundheit des globalen Forstes.
Wir werden mit die Ersten sein, die
Veréanderungen in Erhaltlichkeit, Qualitat
und Preis bemerken.

Wenn sie korrekt gemanagt werden,
sind Wélder eine einzigartige erneuerba-
re Ressource, und da drauBen gibt es
viele verantwortungsvolle Forstmanager.
Leider gilt das jedoch nicht fiir jeden.
Daher besteht der erste ethische Schritt
beim Kauf von Holz fur den Gitarrenbau
darin, sich zu vergewissern, dass es
aus einer legalen Quelle stammt. Das
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mag vielleicht einfach klingen, aber fiir
ein Unternehmen, das Holz von oftmals
ferngelegenen Orten auf der ganzen
Welt kauft, kann ich lhnen versichern,
dass es das nicht ist. Laut dem Bericht
JIransnational Crime and the Developing
World" von Global Financial Integrity
(GFI), einer Non-Profit-Forschungs-

und Beratungsorganisation mit Sitz in
Washington, DC, ist illegaler Holzschlag
das profitabelste Verbrechen an unseren
nattirlichen Ressourcen und betrifft zehn
bis 30 Prozent des globalen Handels
mit Holzprodukten, in einigen tropischen
Landern sogar 50 bis 90 Prozent. Das
sind hohe Zahlen, vor allem fiir die

1,6 Milliarden Menschen auf der Welt,
deren tagliches Uberleben direkt von
den Waéldern abhangt. In den letzten
zehn Jahren wurden in den USA, der
Europaischen Union, Australien und
Japan wichtige neue Gesetze zum
Import illegaler Holzprodukte erlassen.
Es ist eine ernste Angelegenheit, wie
man es auch dreht und wendet. Fiir uns
bedeutet das, dass wir uns einmischen
missen, und dazu gehdrt auch, dass
wir Zeit investieren, um persdnliche
Beziehungen mit unseren Lieferanten
zu pflegen.

Ein weiterer, oft unterschatzter
Schritt zu einem ethischen Umgang mit
Holz ist Effizienz: aus weniger mehr zu
machen und Abfall zu vermeiden. Es
ist nur logisch, dass mehr Abfall heift,
dass mehr Baume benétigt werden, um
dieselbe Produktmenge herzustellen.
Bei Taylor Guitars war die Effizienz der
Produktion von Anfang an Bestandteil
der DNA, noch bevor hier tiberhaupt
jemand bewusst tber unseren 6kolo-
gischen FuBabdruck nachgedacht hat.
Es liegt ein langer Weg hinter uns, seit
Bob und Kurt 1974 den American-
Dream-Laden im kalifornischen Lemon
Grove gekauft haben. Doch jeder
Schritt auf diesem Weg folgte instink-
tiv dem Ziel, qualitativ hochwertigere
Gitarren mit weniger Energie, weniger
Material und weniger Abfall herzu-
stellen. Das Unternehmen hat stets
versucht, sich nicht von Traditionen
ausbremsen zu lassen und in dieser
Hinsicht innovativ zu sein.

Ein klassisches Beispiel fur
Innovation in Kombination mit Effizienz
stellt das Jahr 1999 dar, als Taylor mit
der Tradition brach und seine Methode
fur den Bau von Gitarrenhalsen ver-
anderte. Bob fiihrte ein vollig neues
Design mit besserer Halsverbindung
und einem dreiteiligen Aufbau ein, das
nicht nur zu einer stabileren, besser
spielbaren und einstellbaren Gitarre
flihrte, sondern auch die Anzahl der
Hélse, die aus einem Holzblock gewon-
nen werden, um etwa 50 Prozent
erhthte. Heute sind wir in der Lage,
den gesamten Baum zu nutzen. Vorher
konnten wir nur ausgewahlte Holzstticke

aus ungefahr der Hélfte des Baums ver-
wenden.

Ein weiterer ethischer Aspekt
in Bezug auf Holz ist die langfristige
Nachhaltigkeit der Gewinnung In den
neueren Ausgaben von Wood&Steel
haben wir Gber unsere Aufforstungs-
bemiihungen in Kamerun (Ebenholz)
und Hawaii (Koa) berichtet. Auch dass
wir gemasertes Ebenholz fiir unsere
Griffbretter verwenden, ist ein wei-
terer Schritt in Richtung nachhaltige

zur Folge haben kénnen, dass in den
néchsten Jahren kein Bedarf fiir weitere
Einkaufe besteht. Denken Sie doch

mal dariiber nach: Es ist hart fiir einen
Lieferanten, sich fiir einen groBen
Auftrag zu rusten, nach dem dann nichts
mehr kommt. Wir kaufen sogar &fter klei-
nere Mengen an Holz ein, selbst wenn
wir es eigentlich gar nicht wirklich brau-
chen, wenn es dem Lieferbetrieb hilft,
harte Zeiten zu tiberstehen. Wie man in
den Wald hineinruft, so hallt es heraus.

66

Wir kaufen ofter kleinere Mengen an
Holz ein, selbst wenn wir es eigentlich
gar nicht wirklich brauchen, wenn es
dem Lieferbetrieb hilft, harte Zeiten zu
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uiberstehen.

Holzgewinnung. Der seit Langem
in der Musikinstrumentenindustrie
etablierte asthetische Standard fiir
Ebenholz-Griffbretter ist eine einheit-
lich tintenschwarze Féarbung, aber in
der Natur ist Ebenholz nicht immer
schwarz. Seit Jahrzehnten wussten
die Menschen, die die Baume fillten,
dass die Kaufer in den fernen Landern
Nordamerikas, Europas oder Asiens nur
schwarzes Holz haben wollten. Daher
wurden bereits geféllte Baume, die eine
Maserung aufwiesen, einfach liegen
gelassen. Als Taylor dies erfuhr, setzte
sich das Unternehmen Uber ein gutes
Jahrhundert an Tradition hinweg und
begann, gemasertes Ebenholz fiir seine
Gitarren zu verwenden. Nichts ist falsch
an einem tiefschwarzen Giriffbrett, aber
es ist auch nichts falsch an einem gema-
serten. Das Ganze ist eine rein dsthe-
tische Frage. Warum die Ressourcen
verschwenden?

Ein weiterer ethischer Aspekt ist
fir Taylor der Respekt vor unseren
Lieferanten. Wenn wir Gitarrenholz
beziehen, denken wir nicht nur an
den Wald, sondern auch an die
Menschen, die dort leben, und an all
unsere Partner auf dem Weg dorthin.
Entsprechend versuchen wir, ein még-
lichst vorhersehbares Einkaufsvolumen
aufrechtzuerhalten. Wir stehen in einer
symbiotischen Beziehung mit unseren
Lieferanten und sind uns bewusst,
dass sich unsere Kaufentscheidungen
auf ihre Existenzgrundlage auswirken.
So setzen wir zum Beispiel lieber auf
kleinere, regelmaBige Einkaufe statt
auf GroBauftrage, die uns zwar hohe
Lagerbesténde sichern, aber auch

Muscheln

Neben Holz werden auch andere
nattirliche Ressourcen traditionell im
Gitarrenbau verwendet, namlich fiir die
dekorativen Inlays oder Intarsien, und
dafiir gelten naturlich dieselben ethi-
schen Kriterien wie Legalitat, Effizienz,
langfristige Nachhaltigkeit und Respekt
vor unseren Lieferanten. Angesichts
der Beschaffenheit dieses Marktes
kauft Taylor jedoch nicht direkt bei den
Rohstofflieferanten ein.

Taylor-Inlays bestehen entweder
aus nattirlichen oder synthetischen
Materialien (d.h. aus Acryl). Abgesehen
von Holzinlays wird als natiirliches
Inlay-Material das Nebenprodukt von
Muscheln verwendet —entweder Auster
(Perlmutt) oder Seeohren (Abalone),
Wirbellose mit weichem, unsegmen-
tiertem Korper, deren Fleisch schon
friher als menschliche Nahrungsquelle
diente und in vielen Kulturen noch heute
wichtig ist. Beide Arten wurden aus
historischer Perspektive insbesondere
als Nahrungsmittel verwendet. lhre
harte innere Schale erzeugt ein Material
namens Perlmutt, eine glatte, irisierende
Substanz, von der Fragmente in tiber
100.000 Jahre alten archéologischen
Statten gefunden wurden. Diese
Substanz wird bis heute in Kunst und
Schmuck verwendet. Der Markt fiir das
Fleisch dieser beiden Mollusken tber-
wiegt jedoch bei Weitem den relativ
geringen Wert der Schale.

Taylor bezieht seine Abalone aus
Kooperativen in Baja California, einer
Wiistenhalbinsel im Westen von Mexiko,
die bekannt ist fur ihre Produktivitdt und
nachhaltige Fischerei, und aus Neusee-

land, wo sie unter dem Namen Paua
bekannt ist, der Bezeichnung der Maori
fuir drei Abalone-Arten, die in dieser
Region heimisch sind. Alle sind Spezies
der Gattung Haliotis.

Die mexikanischen Kooperativen
haben exklusive Zugangs- und Nutzungs-
rechte fiir Abalone in einem klar abge-
grenzten Territorium. Auch die Fische-
reibetriebe in Neuseeland sind streng
reguliert. Beide gelten als die besten
der Welt. Das ist wichtig, da es sich bei
Abalone um eine Skologisch wertvolle
Wildart handelt: Sie weiden die Felsen
ab und tragen zur Stabilisierung von
Kelpwéldern und felsigen Riffen bei. Es
ist eine langsam wachsende Spezies
mit langer Lebensdauer, die flr eine
erfolgreiche Fortpflanzung eine hohe
Populationsdichte benétigt, weshalb sie
extrem anfillig fur Uberfischung ist. Das
Wachstum wird wesentlich beeinflusst
durch die Wellenbewegung des Meeres,
welche sich direkt auf die Verfligbarkeit
von Nahrung auswirkt. Leider hat der
starke Riickgang der Abalone-Popula-
tionen viele Meereshabitate dramatisch
verandert. Obendrein ist die Hauptnah-
rungsquelle der Abalone Kelp (Seetang),
der eher kaltere Temperaturen bevor-
zugt. Aber die zunehmende Kohlendi-
oxidbelastung in unserer Atmosphare
hat die Ozeantemperaturen ansteigen
lassen, was die Abalone ihrer Nahrung
beraubt. Und auch die zunehmende
Versauerung der Ozeane erschwert es
Abalone und Auster, ihre harten Kalk-
schalen aufzubauen.

Finish

Beim Thema Lack bzw. Finish,
das in der Industrie unter der
Bezeichnung ,nass aufgetragene
Produkte” 14uft, ist das groBte
ethische Problem der Schutz der
menschlichen Gesundheit angesichts
der ausgasenden Chemikalien. Das
potenzielle Gesundheitsrisiko hangt
davon ab, welche Chemikalien genau
verwendet und wie sie aufgetragen
werden. Taylor verwendet dieselben
chemischen Zusammensetzungen
wie andere Gitarrenhersteller, etwa
Konversionslack, Polyurethane und
Polyester, aber vor einigen Jahren
haben wir den Einsatz von Nitro-
celluloselack auslaufen lassen. Was
Taylor anbetrifft, so verdient der
Prozess des eigentlichen Auftragens
Erwahnung. Vor etwa 25 Jahren
fuihrte Taylor UV-hértende Gitarren-
Finishes ein, und heute haben unser
robotergesteuerter/elektrostatischer
Finish-Auftrag und die UV-héartende,
hochfeste Polyesterbeschichtung die
Transfereffizienz (d. h. die Menge an
Finish, die am Produkt haften bleibt)
auf 85 Prozent angehoben, rund 250
Prozent mehr als beim vorherigen
manuellen Aufsprithen. Auch hier

wieder gilt: weniger Energie, weniger
Material, weniger Abfall.

Metall

Uber Metalle weiB ich weniger, auch
wenn wir es nur in kleinen Mengen
verwenden. Es ist ein Thema, das
uns im Vergleich zu Holz, Intarsien
und der Abfallvermeidung oder dem
Energieverbrauch in unserer Fabrik weni-
ger beschéftigt. Ja, Metall wird in Minen
abgebaut, und zweifelsfrei geht es
irgendwo in der Herstellungskette nicht
wirklich ,griin“ zu, aber die Regierungen
regulieren diesen immer sauberer wer-
denden Prozess. Und ganz ehrlich, wir
haben in diesem Bereich keine starke
Stimme. Es wére ein sprichwdrtlicher
Kampf gegen Windmihlen - nicht
etwa, weil das Problem auf Einbildung
beruht, sondern weil es Einbildung wére
zu glauben, wir kénnten es andern ...
zumindest in diesem Jahr.

Transparenz

Wie das Konzept der Effizienz
wird auch das Thema Transparenz in
Diskussionen tiber Nachhaltigkeit und
Ethik oft vernachléssigt, inzwischen aber
doch zunehmend angesprochen, da
immer mehr Verbraucher Fragen zu den
Produkten stellen, die sie kaufen. Kurz
gesagt, es ist gut, transparent zu sein.
Das ist einer der Griinde, weshalb ich
diesen Artikel schreibe. Sonnenschein
ist das beste Desinfektionsmittel, wie
man bei uns sagt. Gitarrenbauer sind
nicht das Gesicht der Zerst6rung
natiirlicher Ressourcen, aber wir haben
ganz klar eine ethische Verantwortung
fur unser Handeln. Taylor Guitars wird
auch weiterhin die gesellschaftlichen,
okologischen und 6konomischen
Aspekte der verwendeten Ressourcen
untersuchen, ebenso wie unsere
Herstellungsprozesse; dabei versuchen
wir, immer bessere Gitarren zu bauen,
wiahrend wir unseren 6kologischen
FuBabdruck minimieren méchten. Und
weil die Leute ihre Gitarren so sehr
lieben und Gitarrenbauer nun einmal
auf qualitativ hochwertiges Material
in kleinen Mengen angewiesen sind,
konnen wir vielleicht das Gesicht der
verantwortungsvollen Nutzung und
Wiedererneuerung sein.

Scott Paul ist Taylors Direktor fiir
nachhaltige Nutzung natiirlicher
Ressourcen.
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Soundings

Know. kennenlernen
Es ist immer ein guter Tag, wenn einer unserer
Lokalmatadore neue Musik im Angebot hat. Singer-Songwriter
und Grammygewinner Jason Mraz meldete sich diesen August
mit seiner sechsten Studio-LP Know., seiner ersten seit dem
2014 erschienenen Album Yes!, in der Musikszene zuriick. Als
langjéhriges Mitglied der Taylor-Kiinstlerfamilie vervollkommnete
er sein Talent auf den kleinen Bihnen rund um San Diego.
Mraz veréffentlichte die neue Platte, nachdem er etwas friiher
in diesem Jahr bei einem Auftritt im Musical Waitress mit Musik
und Text von seiner befreundeten Kollegin Sara Bareilles sein
Broadway-Deblt gegeben hatte. Know. ist eine gedankenvolle
Fortsetzung von Mraz' bester Arbeit, mit einpragsamen Hooks,
flissigen Rhythmen und eingéngigen Refrains, die den Zuhérer
geradezu auffordern, mit den Zehen zu wippen und mitzusingen.
Getreu seiner bodenstéandigen Natur hat Mraz die Platte
mit akustikbasierten Melodien, organischen Sounds und
Kaffeehaus-Intimitat bevélkert, allerdings verfeinert mit einer

geschmackvollen Produktion, die so sanft hinabgleitet wie sein

lebhafter Gesang. Wie schon in einem GroBteil von Mraz's Werken
teilen sich Akustikgitarren und Ukulele das Rampenlicht und tragen

zum warmen, positiven Feeling des Albums bei. Vor ein paar
Jahren half Mraz uns beim Design der Signatur-Nylonsaitengitarre,
die seinen Namen tragt, und die Liebe zum Detail und zur
Handwerkskunst, die er wahrenddessen an den Tag legte, sind
auch in seinen neuen Stiicken sichtbar, vor allem in seinen
starken Melodien und den ermutigenden, freudvollen Texten.
,=Have It All* springt einem als erste Single und Leading Track
entgegen, und das Album erhalt die Anmut des Songs aufrecht.
Ein Duett mit Popkinstlerin Meghan Trainor, ,More Than Friends",
driickt die Spannung aus, die es bedeutet, in der Beziehung mit
jemand Besonderem eine emotionale Schwelle zu liberschreiten.
Von Anfang bis Ende ist es ein Album, das Jasons raffinierter
Songwriting-Kunst wiirdig ist, und ein Muss fur jeden Akustikpop-
Fan.

\ Foto: Justin Bettman

Iron, Wine & Weeds

Wir hatten Sam Beam (714ce, 314ce, 714ce-N,
614ce, 714ce-N WSB), den Geschichtenerzihler und
Multi-Instrumentalisten hinter Iron & Wine, in unserer
Herbstausgabe von 2017 portratiert, und er ist noch immer
genauso produktiv. Diesen Herbst ist er mit seiner neuesten,
im August erschienenen EP Weed Garden auf Tour. Uppige
Arrangements unterstreichen Beams erdigen Gesang, wahrend
Weed Garden den Iron&Wine-Standard von organischen
Melodien und pragnantem
Songwriting fortftihrt.
Die Qualitat kntipft an
die beste Arbeit in
seinem Katalog an -
in hervorstechenden
Tracks wie ,Last of
Your Rock ‘n’ Roll
Heroes" beschwort
Beam mit seinem
evokativen Storytelling
Bilder von klaren
Morgen und Lagerfeuer
in der Abenddammerung
herauf. Minimalistische
Percussions bilden
die rhythmische Basis
fur eine Heerschar von
Saiteninstrumenten,
darunter Celli und
Beam's Taylor-Gitarren,
wobei er letztere seit
Jahren sowohl in Studio- als auch in Live-Settings verwendet.
Die EP tragt seine stilistische Handschrift von naturalistischer
Produktion bei komplexer Instrumentierung, und doch
misslingt es Beam nie, mit der Rafinesse seiner Texte und
seinen immersiven Klangatmosphéren zu beeindrucken. Beim
Anhéren von Weed Garden fiihlt man sich nie zu weit von der
nattrlichen Welt entfernt; es ist eine expansive Aufnahme, die
den Horer an einen ruhigeren, friedlicheren Ort transportiert.

Foto: Kim Black

IRON & W/ INE WEED GARDEN
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Jukes Reise

Im Alter von 24 Jahren hat Juke Ross (GS Mini, 322ce
12-Bund) bereits viele Rollen angenommen — Cricketspieler,
Medizinstudent, Singer-Songwriter. Geboren in Guyana
als jlingstes von 14 Kindern, scheint er seine Berufung
in der Musik gefunden zu haben: Die reichen Melodien
aus seiner Feder begleiten seine erfindungsreichen Texte
und die warme, gefiihlvolle Stimme. Mit seinem Faible fuir
das Geschichtenerzédhlen mittels eines Songs und den
Gitarrenkiinsten, die er sich im Laufe der Jahre bei YouTube
selbst beigebracht hat, bringt Ross eine ganz eigene
Stimmung in seine Musik - eine ansprechende Mischung aus
weicher Fingerpicking-Akustikgitarre, sensiblem Folk-Pop und
leichtem karibischem Einschlag, der sich am deutlichsten in
seinen bertihrenden Vokalphrasierungen ausdriickt. Sein Talent
trug ihm letztes Jahr einen Platz auf der Liste des US-Labels
Republic Records ein. Als Einfihrung in seine Musik kénnen
Sie den Track ,Colour Me" online anhéren.

Wir interviewten Ross vor Kurzem in New York City, seiner
derzeitigen Heimatstadt, und sprachen dariiber, wie seine
personliche Geschichte sein Songwriting gepréagt hat. Ross
trat der Taylor-Gemeinde bei, als er sich mit etwas Hilfe von
YouTube fiir eine GS Mini entschied. Eigentlich hat er das
Gitarrespielen dank der Onlinevideos von Marty Schwartz
gelernt, der in dieser Ausgabe ebenfalls portrétiert wird. (Ross
und Schwartz lernten sich im Sommer auch personlich kennen,
als Schwartz Ross bei einem Gig im Iridium Club in New York
City fiir ein Stiick auf die Biihne holte). Inzwischen sind Ross’
Mini und seine 322ce 12-Bund seine standigen Kompositions-
und Performance-Tools. Auf Taylors Website und in den sozi-
alen Medien finden Sie das Video von unserem Interview, und
bei JukeRoss.com oder Ihrem Lieblingsstreamingdienst kénnen
Sie mehr von diesem talentierten Newcomer hdren, darunter
seinen neuesten Track ,Hey LiI' Mama®“.

Foto: Chris Sorenson

Foto: Justin Higuchi

Die Hochzeitssingerin

Taylor-Fans, die den Blockbuster Crazy Rich Asians gesehen
haben, haben wahrscheinlich auch den Taylor-Cameo-Auftritt in
der romantischen Komd&die entdeckt. In einer Hochzeitsszene
des Films singt eine Musikerin, gespielt von Singer-Songwrite-
rin Kina Grannis, die durch Elvis Presley beriihmt gemachte
Ballade ,Can't Help Falling in Love" und begleitet sich dabei
auf ihrer K22ce ganz aus Koa. Die aus dem kalifornischen
Mission Viejo stammende Grannis konnte sich ein Jahrzehnt
zuvor bereits Uber einen Schwall an Mainstream-Aufmerksamkeit
freuen, nachdem sie 2008 den Contest Doritos Crash the
Super Bowl gewonnen hatte. In jenem Jahr bezahlte der
Online-Wettbewerb, bei dem unabhangige Kiinstler bei
Sponsor Frito-Lay Musik einreichen konnten, 60 Sekunden
Werbezeit, in der ein Musikvideo des Gewinners ausgestrahlt
wurde. Grannis, damals 22 Jahre alt, performte mit ihrer
814ce ihren eigenen Song ,Message From Your Heart", der
von 100 Millionen Zuschauern gesehen wurde. (Sie gewann
auBerdem einen Plattenvertrag mit Interscope Records.) Was
ihre Medienprasenz angeht, lief es bei Grannis auch diesmal
recht gut. Als unser Pressetermin heranriickte, hatte Crazy
Rich Asians bereits mehr als 170 Millionen Dollar weltweit
eingespielt.

Grannis ist diesen Herbst auf Tour mit ihrem Mann Jesse
Epstein, der unter dem Namen Imaginary Future auftritt.
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Hut ab vor Hill

Gratulation an Goldfeder Byron Hill (GS8), der kiirzlich
in die Nashville Songwriters Hall of Fame gewéhlt wurde. Hill
teilt sich dieses Jahr die Ehre mit vier weiteren geschatzten
Kollegen: K.T. Oslin, Ronnie Dunn, Wayne Kirkpatrick und Joe
Melson. Die Aufnahmezeremonie findet bei der Nashville
Songwriters Hall of Fame Gala am 28. Oktober im Nashville's
Music City Center statt.

Hills produktive Songwriter-Karriere begann 1978,
nachdem er nach Nashville gezogen war und seinen ersten
Plattenvertrag unterschrieb. Seitdem fiillen seine Songs tber
700 Aufnahmen und wurden auf 91 Gold- und Platinalben und
-Singles veréffentlicht. Sie haben ihm 10 ASCAP-Awards und
34 Top-Ten-Charthits in USA und Kanada eingetragen, neben
einigen Hits in vielen anderen Landern der Welt.

Zu Hills Aufnahmekatalog gehéren Songs wie ,,Fool
Hearted Memory* (George Strait), ,Born Country* (Alabama),

Neue Road Shows
diesen Herbst

Die jlingste Saison von Taylor-In-Store-Events begann im September

,Pickin’ Up Strangers" (Johnny Lee), ,Politics, Religion and
Her* (Sammy Kershaw), ,Nothing On But the Radio* (Gary
Allan), ,Over You“ (Anne Murray), ,High-Tech Redneck*
(George Jones), ,Size Matters* (Joe Nichols), ,Lifestyles of the
Not So Rich and Famous" (Tracy Byrd) und ,The Pages of My
Mind“ (Ray Charles).

Weitere ikonische Kunstler, die von Hill geschriebene oder
koproduzierte Songs aufgenommen haben, sind Kenny Rogers,
Reba McEntire, Randy Travis, Porter Wagoner, Jason Aldean,
Trace Adkins, Toby Keith, Conway Twitty, Barbara Mandrell,
The Oak Ridge Boys und Asleep at the Wheel.

Um lhnen einen Einblick in Hills Schaffen zu geben, haben
wir eine Playlist von einigen Tracks aus seiner Feder zusam-
mengestellt. Sie ist auf Taylors Spotify-Station zu finden.

Foto: Ashley Hylbert

an verschiedenen Orten der Welt und geht noch bis Ende November.

Alle aktuellen Taylor-Events finden Sie unter taylorguitars.com/events.

Hollandische Entdeckung

Der niederlandische Rockgitarrist Adrian Vandenberg
(Vandenberg, Whitesnake) spielt seine maBgefertigte T5z mit
Makassar-Ebenholzdecke auf der Tour mit seiner aktuellen
Band, Vandenberg's Moonkings. Vandenberg entdeckte unsere
Gitarren vor ein paar Jahren beim Aufnehmen in den Wisseloord
Studios im niederlandischen Hilversum, zu deren weiteren
Kundenkreis schon Def Leppard, Mick Jagger, Iron Maiden, U2,
The Scorpions und viele andere Top-Rockacts zghlten. Im Studio
stehen stets ein paar Taylors bereit, und Studiomanager Dennis
Barbie sagt, die Gitarren seien fiir Songwriting und Aufnahmen
standig in Gebrauch.

Vandenberg verwendet seine T5z fiir verschiedene Songs
auf der Buhne: das Akustik-Intro des Vandenberg-Hits ,Burning
Heart" sowie die Whitesnake-Stiicke ,Judgement Day" und
»Sailing Ships*.

Foto: Fedor de Lange

»lch bin wirklich gliicklich mit der Gitarre, und genauso
geht es meinem Toningenieur!*, teilte Vandenberg per E-Mail
Fedor de Lang aus unserem européaischen Marketingteam
mit. ,Feedback-Probleme gehéren der Vergangenheit an, und
diese Gitarre produziert einen vollen, naturlichen Akustiksound.
Obendrein ist sie auch noch sehr angenehm zu spielen. In
den letzten beiden Jahren habe ich die T5z auf Shows in den
Niederlanden, GroBbritannien, Deutschland und Frankreich
mitgenommen. Ich habe auf groBen Festivals und in Clubs
gespielt, und ich habe fest vor, sie in den kommenden Jahren
auch noch an vielen anderen Orten rund um den Globus zu
zeigen.'

Vandenberg ist seit dem Alter von 16 Jahren professioneller
Gitarrist, und Whitesnake-Frontmann David Coverdale wurde auf
sein Spiel aufmerksam und lud ihn Mitte der 80er ein, der Band
beizutreten. Von 1986 bis 1999 war er deren Leadgitarrist und
hatte das Gliick, an zwei Nummer-1-Hits der Band beteiligt zu
sein, ,Here | Go Again“ und ,Is This Love".

Vandenberg sagt, er habe sich schon immer von den
unterschiedlichen Charakteristika von akustischer und
elektrischer Gitarre angezogen gefihlt.

»Schon seit meiner allerersten Aufnahme gefiel mir die
Hell-Dunkel-Dynamik der Paarung von Akustik- und E-Gitarren
innerhalb eines Songs, sowohl auf der Biihne als auch im
Studio”, sagt er. ,Das ist etwas, das ich auch mit meiner jetzigen
Band einsetze!

Zum Zeitpunkt unseres Pressetermins arbeitete Vandenberg
gerade an den letzten Feinheiten eines Akustikalbums, das noch
dieses Jahr verdéffentlicht werden soll.
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Eine Chance fiir die Bienen

Bei der Tour durch die Taylor-Fabrik fragen Géste oft, was
wir eigentlich mit unseren Holzabfallen machen. Holzreste,
die nicht fuir Gitarrenteile verwendet werden kdnnen, landen
normalerweise in unserem industriellen Holzchip-Hersteller, und
zweimal pro Woche holt eine &rtliche Gartnerei die Holzchips
und unsere Sagespane ab.

Vor Kurzem taten wir uns mit einem kleinen Unternehmen
vor Ort zusammen, das eine ebenfalls umweltfreundliche
Verwendung fiir die Mahagoniblécke hat, die beim Aussagen
unserer Gitarrenhals-Rohlinge anfallen: als Behausung fiir
Wildbienen.

Wie Sie eventuell bereits aus den Medien erfahren haben,
haben wir in den USA einen Riickgang der Population von
Honigbienen zu verzeichnen. Die Ursachen sind nicht genau
bekannt, aber zu den Griinden zdhlen Krankheiten, fehlendes
Nahrungsangebot und der Einsatz von Pestiziden. Wahrend
die in Bienensttcken lebende Honigbiene viel Aufmerksamkeit
erhilt, ist sie doch nur eine Art von vielen. Von den 20.000
Bienenarten der Welt (4.000 Arten kommen laut einem
gemeinsamen Bericht vom US-Landwirtschaftsministerium
und der Non-Profit-Organisation Pollinator Partnership in
den USA vor), sind 90 Prozent solitére Bienen, die alleine
leben. Deshalb kam Candace Vanderhoff, eine Architektin mit
einer Leidenschaft fir Natur und regenerative Systeme, auf
die Idee, Solo-Bee zu griinden und diesen Bienen zu helfen
(solobee.com). Und wie sich herausstellte, eignen sich unsere
Mahagoniblécke hervorragend als Bienenbehausung.

Die meisten Wildbienen gelten als ,Superbestauber” — sie
sind aufgrund ihrer einzigartigen Fahigkeit, Pollen zu sammeln
und zu verteilen, bis zu 60 Mal effektiver beim Bestiuben als
Honigbienen. In den USA bestduben Wildbienen rund 80
Prozent aller Bliitenpflanzen und fast 75 Prozent aller Friichte,
Nisse und Gemisesorten.

Aber angesichts des Verlusts ihres Lebensraums in vielen
Gebieten haben die Bienen es immer schwerer, einen Platz zu
finden, um ihr Nest zu bauen und ihre Eier zu legen.

,Unsere SoloBee-Behausungen imitieren eine Baumhohle
in der Natur — wie eine verlassene Kaferhéhle in einem
Baumstamm - und bieten einen sauberen, sicheren Nistplatz
fir jede Biene", sagt Vanderhoff und fligt hinzu, dass
Wildbienen meist sanft sind und nur selten stechen, da sie
keinen traditionellen Bienenstock verteidigen missen.

Vanderhoff ist begeistert von Taylor und unserem Einsatz
fir mehr Nachhaltigkeit, etwa mit unseren Initiativen wie dem
Ebony Project und der Koa-Aufforstung in Hawaii. Unsere
Arbeit ergénzt sich mit ihren eigenen Erfahrungen im Rahmen
eines Work&Travel-Programms, bei dem sie Mikronesien
bereiste und dabei sah, wie fragil das dortige Okosystem
ist. Dies motivierte sie, sich zu Hause in Siidkalifornien fiir
den Schutz der Okosysteme einzusetzen. Uber ihre Arbeit
in der Landschaftsgértnerei kam sie schlieBlich darauf,
Bienenbehausungen zu bauen, die sie auf regionalen Messen
zur Schau stellte. Als das Interesse daran stieg, beschloss sie,
aus dem Projekt ein kleines Business zu machen. Sie wandte
sich an Taylor, und wir freuen uns, dass unser Holz fiir einen
guten Zweck Verwendung findet.

lhre Bienenwohnungen bestehen aus unseren
Mahagoniblécken, in die Locher gebohrt werden, damit die
Bienen darin nisten und ihre Eier ablegen kénnen. Vanderhoff
hat verschiedene Wohneinheiten von Einzelhduschen bis
hin zu Wohnttrmen entworfen, und manche sind sogar mit
einem Kupferdach und einem solarstrombetriebenen Licht
ausgestattet, das sie zu einer attraktiven Gartendekoration
imacht.

Wir sind begeistert und dankbar fur die zufélligen Ereignisse,

die dazu gefiihrt haben, dass wir Bienenwohnungen bauen und
mit Taylor in Verbindung getreten sind*, sagt sie. Vanderhoff
und ihre Assistentin kommen alle paar Wochen in der Fabrik

vorbei, um eine frische Ladung Holzblocke abzuholen. Inzwischen

setzen sie CNC-Maschinen ein, um den Produktionsprozess zu
erleichtern.

Wie sich herausstellte, hat Vanderhoff noch eine weitere
interessante Verbindung zu Taylor: |hr Laden liegt im selben
Gebaude, in dem Taylor Guitars vor 44 Jahren anfing.

»Erwdhnung verdient auch, dass wir sogar denselben
Vermieter haben!”, fuigt sie hinzu.

L] L] L]

Taylor in Lateinamerika

Eines der Highlights dieses Jahres war die Erweiterung
unseres Engagements bei Musik-Communitys in Lateinamerika.
Die Fiihrung tbernimmt dabei Taylor-Mitarbeiter Juan Lopera
als Verantwortlicher fiir das Wachstum der Marke Taylor in der
Region, sowohl tiber unsere Vertriebskanale als auch tber
unsere Kunstlerbeziehungen. Lopera lebt in seinem Heimatland
Kolumbien, und dank der raumlichen Nahe zu Mittel- und
Stidamerika kann er mehr Zeit damit verbringen, Handler,
Vertriebsleute und Kunden zu besuchen und die Beziehungen zu
unseren Einzelhandelspartnern zu starken.

Dieses Jahr im Mai prasentierte Lopera bei Guitar Gear
in Mexico City Taylors allererste Road Show in Lateinamerika,
auf die zwei weitere Roadshows in derselben Stadt bei Karma
Music und The Rock Lab folgten. Lopera gab einen Uberblick
Uber Taylors spielerfreundliche Designs und die modernen
Fertigungseinrichtungen, sprach detaillierter iber unsere
hochmoderne Gitarrenfabrik in Tecate, Baja California, Mexiko
(weniger als eine Stunde von unserem US-Manufaktur-
Hauptquartier im kalifornischen El Cajon entfernt), unseren Einsatz
fir nachhaltige Forstwirtschaft sowie unsere Arbeit fur die Zukunft
von Ebenholz in Kamerun. Lopera reiste auch nach San Salvador,

El Salvador, fiir eine Road Show bei Electronica 2001, dem gréBten

Handler des Landes mit einem Netzwerk von neun Laden.

Im August machte sich Lopera auf eine 10-tagige Reise
durch Teile von Stid- und Mittelamerika und prasentierte eine
Reihe von Taylor-Road-Show-Events in fiinf Landern: Buenos
Aires, Argentinien; Santiago, Chile; Asuncién, Paraguay; Lima,
Peru; und San José, Costa Rica. Lopera wurde von Taylors
Vertriebsmanager fir Nordamerika, Aaron Dablow, und unserem
Service-Netzwerk-Manager Rob Magargal begleitet. Die
lateinamerikanischen Gitarrenfreunde waren begierig danach,
mehr tber die Marke Taylor zu erfahren und mit unseren
Fabrikexperten zu sprechen. Rob Magargal nahm sich Zeit, die
Bedeutung der Feuchtigkeitskontrolle fiir Gitarren zu erkléren,
und beeindruckte die Gaste mit einer Demonstration unserer
Hollowbody-E-Gitarre T5z.

Lopera freut sich sehr, die Bekanntheit der Marke Taylor
zu erhohen, und arbeitet mit einer Reihe aufstrebender junger
Kiinstler aus Lateinamerika, darunter Camilo Echeverry,
Franco Masini, Montlaferte und Jorge Blanco, die allesamt
begeistert unsere Gitarren spielen. Halten Sie in nachster
Zukunft Ausschau nach Beitragen tiber diese und andere
Kinstler. Wir haben auBerdem kiirzlich einen spanischen
Instagram-Account eingerichtet: @taylorespanol.




Die Taylor-Linie
nach Serien

Eine Momentaufnahme unseres Serienrahmens, der
Tonholzpaarungen und der aktuellen Modellauswahl.
Die vollstandigen Details, Fotos und Spezifikationen

finden Sie unter www.taylorguitars.com #

Presentation-Serie

Holzer

Boden/Zargen: ,Milagro“-Palisander, oder Cocobolo
Decke: Sinker-Redwood (GC, GA, 6-saitige GS)
oder Sitka-Fichte

Modelle
PS12ce, PS12ce 12-Bund, PS14ce,
PS16ce, PS18e, PS56¢ce

PS12ce
12-Bund

PS56ce

Koa-Serie

Holzer

Boden/Zargen:
Hawaiianische Koa

Decke: Hawaiianisches Koa
oder torrefizierte Sitka-Fichte
(Builder's Edition)

Modelle

K22ce, K22ce 12-Bund,
Builder's Edition K14ce,
K24ce, K26ce, K66ce, K28e

900er-Serie

Holzer
Boden/Zargen: Indischer Palisander
Decke: Sitka-Fichte

Modelle
912ce, 912e 12-Bund, 912ce 12-Bund,
914ce, 916¢ce, 956¢ce

. 016ce SB

800 Deluxe-Serie @ i

Holzer

Boden/Zargen: Indischer Palisander
Decke: Sitka-Fichte

Modelle

812ce 12-Bund DLX, 812ce DLX,
814ce DLX, 816¢ce DLX

816¢ce DLX

800er-Serie

Holzer

Boden/Zargen: Indischer Palisander
Decke: Sitka-Fichte

Modelle

812ce, 812ce-N,

812e 12-Bund,

812ce 12-Bund,

814e, 814ce, 816ce,
818e, 818ce, 856¢ce, 858e

'700er-Serie

Holzer

Boden/Zargen: Indischer Palisander
Decke: Lutz-Fichte

Modelle

712ce, 712ce-N,

712e 12-Bund, 712ce 12-Bund,
714ce, 716ce, 756¢ce

S

600er-Serie

Holzer

Boden/Zargen: GroBblattriger
Ahorn mit Maserung

Decke: Torrefizierte Sitka-Fichte

Modelle

612ce, 612e 12-Bund,

612ce 12-Bund,

Builder's Edition 614ce, 614ce,
616¢ce, 618e, 618ce, 656¢ce



500er-Serie ¥

Holzer
Boden/Zargen: Tropisches Mahagoni
Decke: Mahagoni, Lutz-Fichte (GS)
oder Zeder (GC, GA)

Modelle

512ce, 512ce 12-Bund,
522ce, 522e 12-Bund,
522ce 12-Bund, 552ce,
562ce, 514ce, 524ce,
516c¢ce, 526¢ce

400er-Serie

Hoblzer
Boden/Zargen: Ovangkol oder

indischer Palisander
Decke: Sitka-Fichte

Modelle

412e-R, 412ce, 412ce-R,
414e-R, 414ce, 414ce-R,
416¢ce, 416¢ce-R, 456¢e,
456¢ce-R, 418e, 418e-R,
458e, 458e-R

300er-Serie

Holzer

Boden/Zargen: Sapeli
(Fichtendecke) oder Blackwood
(Mahagonidecke)

Decke: Sitka-Fichte oder Mahagoni

Modelle

312ce, 312ce-N, 312e 12-Bund,
312ce 12-Bund, 322¢, 322ce,
322e 12-Bund, 322ce 12-Bund,
352ce, 362ce, 314, 314ce,
324, 324e, 324ce, 316¢e,
326ce, 356¢ce

200 Deluxe und
200er-Serie

Woods 214ce-CF
DLX

Boden/Zargen: Koa- oder .

Copafera-Schichtholz

Decke: Sitka-Fichte oder Koa

Modelle

214ce-CF DLX, 214ce-K DLX,
224ce-K DLX, 214ce

100er-Serie

Holzer

Boden/Zargen: Walnuss-Schichtholz
Decke: Sitka-Fichte

Modelle
110e, 110ce, 150¢e, 114e, 114ce

Academy-Serie

Holzer

Boden/Zargen: Sapeli-Schichtholz
Decke: Sitka-Fichte oder Lutz-Fichte (Nylon)

Modelle

Academy 10, Academy 10e,
Academy 12, Academy 12e,
Academy 12-N, Academy 12e-N

GS Mini
GS Mini Bass

Holzer

Boden/Zargen: Sapeli-, Koa-
oder Walnuss-Schichtholz
Decke: Sitka-Fichte, Mahagoni
oder Koa

Modelle

GS Mini Mahogany,
GS Mini-e Koa,

GS Mini-e Walnut,
GS Mini-e Bass

Baby-Serie

Holzer
Boden/Zargen: Sapeli-Schichtholz
Decke: Sitka-Fichte oder Mahagoni

Modelle

BT1, BT2 (Mahagonidecke),
TSBTe (Taylor-Swift-Modell),
BBT (Big Baby)

Academy
10e

o~

Academy
12e

N

T5z

Spezifikationen

Korpus: Sapeli (Hollowbody)
Decke: Koa (Custom), Gemasertes
Ahorn (Pro), Fichte (Standard) oder
Mahagoni (Classic)

Elektronik: Firmeneigene
3-Pickup-Konfiguration
(magnetischer Akustik-
Korpussensor, verborgener
Hals-Humbucker, sichtbarer Steg-
Humbucker), 5-Wege-Schaltung,
integrierte Klangregler

T5z Pro
Borrego Red

Modelle

T5z Custom, T5z-12 Custom,
T5z Pro (Tobacco Sunburst,
Molasses Sunburst, Pacific Blue,
Borrego Red, Gaslamp Black),
T5z Standard (Black, Tobacco
Sunburst, Honey Sunburst),

T5z Classic, T5z-12 Classic,
T5z Classic DLX

T3

Spezifikationen

Korpus: Sapeli (Semi-Hollowbody)
Decke: Gemasertes Ahorn
Elektronik: Firmeneigene High-
Definition-Humbucker (optional
Vintage-Alnicos), 3-Wege-
Schaltung, integrierte Klangregler
und Coil-Splitting-Funktion

Modelle
T3 (Stoptail-Bridge),
T3/B (Bigsby-Vibrato-Saitenhalter)

Austlihrliche Informationen

zu unseren Optionen flir
Deckengestaltung, Farbausfiihrung
und sonstige Ausstattungsdetails
der einzelnen Serien finden Sie
unter www.taylorguitars.com.
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Uberdenken eines Makels

Ein winziger Knoten in einem Gitarrenhals
erinnert uns an die Einzigartigkeit eines
Baumes - und an unsere musikalische Reise.

Ietzte Woche formte ich einen
Hals fur eine neue Gitarre.
Dieser Hals sollte eine

ganz besondere Kontur haben, und so

verbrachte ich ziemlich viel Zeit damit,
seine Kurven minutids anzupassen und
das Holzstiick sanft in die Richtung
der Skulptur zu lenken, die daraus
entstehen sollte. Wie die Bildhauerei

ist der Gitarrenbau gréBtenteils ein

reduktiver Prozess: Wir schneiden

zuerst groBe Stiicke aus unserem

Material, dann werden die Schnitte

immer kleiner, und am Ende nehmen

wir nur noch winzige, staubkorngroBe

Portionen von unserem Holzblock ab.

Wir beginnen also mit einem Stiick Holz

und schneiden alles weg, was keine

Gitarre werden soll. Dabei gehen wir

jedes Mal ein Risiko ein, selbst wenn

wir nur ein paar kleine Spane vom Holz
schaben, denn wir kénnen nie ganz
sicher sein, was darunter zum Vorschein
kommt. Anders als in der Archéologie,
wo ein Fund etwas Gutes ist, ist jede

Uberraschung beim Holzschneiden

generell unwillkommen. Wir beginnen

mit dem vielversprechendsten, schons-
ten, ebenméaBigsten Stiick Holz, das wir

nur finden kénnen, und hoffen, dass sich
diese Beschaffenheit das gesamte Brett
hindurch erhalt, wiahrend wir die ,Keine-
Gitarre“-Bereiche wegschneiden. Im Fall
meines neuen Gitarrenhalses war das
Holz nahezu perfekt. Zumindest schien
es ideal — bis ein winziger Knoten zum
Vorschein kam, gerade als ich dabei
war, das fertige Profil zu schnitzen.
Auch wenn es die Struktur nicht beein-
tréchtigt, wiirde dieser Makel Zeit des
Lebens dieser Gitarre zu sehen sein.
Exakt dasselbe Szenario hat sich bereits
so oft abgespielt, dass ich es schon gar
nicht mehr zéhlen kann. In der Welt des
Gitarrenbaus bedeutet dies oft, dass
man mit einem neuen Stiick Holz von
vorne anfangt.

Als ich so an meiner Werkbank
stand, dachte ich an all das, was bereits
in die Herstellung dieses Halses inves-
tiert worden war: Das Metall fir die
Legierung, das in der Mine abgebaut,
geschmolzen, raffiniert und zu dem
Draht fiir die Bundstébe geformt und
auf einem Giriffbrett angebracht wurde,
dessen Holz in Kamerun geerntet,
gesagt und getrocknet worden war.

Die Sorgfalt, mit der das Giriffbrett mit

schimmernden, aus einer Perimuttschale
geschnittenen Inlays verziert wurde.
Die leicht ausgestellte Kopfplatte
und die prazisen Anschliisse, die den
Hals mit dem Gitarrenkorpus verbin-
den. Die Anbringung des stéhlernen
Verstellstabs und das fein kalibrierte
Einstellsystem, ganz zu schweigen von
dem Mahagonibaum, der fiir diesen Hals
geféllt worden war. All diese Materialien
und Anstrengungen waren verschwen-
det, wenn man ihn wegwerfen wiirde.
Als ich tiber einen Plan zur Rettung
des Griffbretts nachsann, dachte ich an
diesen Knoten und fragte mich, was der
Baum wohl sagen wiirde, wenn er denn
sprechen konnte.

Aus der Perspektive eines Baums
ist ein Knoten kein Makel — er steht
fir Optimismus. Ein Knoten ist der
Ursprung eines neuen Asts und neuen
Wachstums — eine Chance fiir das
Leben. Wie kann ich mir anmaBen, diese
leichte Abweichung in der Maserung,
verursacht von einem Baum, der schon
ein Jahrhundert vor meiner Geburt alles
fir den Erhalt des Lebens getan hat,
zu verschmahen, nur weil meine Gitarre
deshalb etwas schwieriger zu bauen ist?

66

Aus der Perspektive eines Baums ist ein
Knoten kein Makel - er ist der Ursprung
eines neuen Asts und neuen Wachstums.

29

Ich blickte auf den Knoten an die-
sem Hals und dachte: ,Okay, du kannst
bleiben®.

Dieser imaginére Austausch erinner-
te mich an die Beziehung zwischen der
Musik und den Instrumenten, mit denen
sie gemacht wird. Vor Kurzem haben
wir unsere neue V-Class-Bracing-
Architektur auf die Instrumente unserer
300er-Serie tbertragen. Auch wenn
es keineswegs preiswerte Gitarren
sind, haben sie natirlich eine einfa-
chere Ausstattung als einige unserer
besonders aufwendigen Modelle. Aber
ihr Klang tiberrascht mich jedes Mal,
wenn ich eine in die Hand nehme
und darauf spiele. Manchmal sind wir
vielleicht versucht, beim Anblick dieser
relativ dezenten optischen Asthetik eine
schlichte, einfache Gitarre zu erwarten,
aber aus musikalischer Perspektive
ist sie alles andere als schlicht. Diese
Gitarren sind aus musikalisch anspre-
chenden Tonhdlzern hergestellt, die
iberall auf diesem Planeten sorgsam
ausgewahlt und auf eine raffinierte
Art zusammengesetzt wurden, die ein
erstaunliches musikalisches Potenzial
bietet. Es entbehrt nicht einer gewissen
poetischen Ironie, dass die musikali-
sche Funktion dieser Instrumente alles
andere Uberstrahlt, als wiirde ein Mehr
an Dekoration die Singfahigkeit des
Instruments beeintréachtigen.

In der Welt der Violine hat man
das schon vor ein paar Jahrhunderten
begriffen. Auch wenn sicher schon einige
reich verzierte Geigen gebaut wurden,
zelebriert die musikalische Welt die
tiefgriindige Eleganz in der ,destillier-
testen“ Form des Instruments. Da ist
nichts, was nicht absolut essenziell fiir
seine Funktion wére. Selbst was als
dekoratives Element erscheinen mag —
die schmalen Einlagen aus Ahorn oder

anderen Hoélzern rund um die Decke —
haben einen funktionellen Zweck,
némlich Risse am Rand von Decke
und Boden zu verhindern.

Dieses Konzept der Schonheit in
der Funktion liegt auch dem Design
unserer neuesten ,Builder's Edition“-
Gitarre zugrunde — der 614ce, die in
dieser Ausgabe vorgestellt wird. Diese
Instrumente sollen dem Spieler héchste
Musikalitdt und kreative Freiheit bieten.
Natiirlich wollen wir auch, dass sie uns
optisch ansprechen, aber an erster
Stelle sollen sie den musikalischen
Vorlieben samtlicher Spieler Rechnung
tragen, indem sie expressive Elemente
von E-Gitarre, Violine und dem gesam-
ten Spektrum dazwischen ausborgen.

Fiir groBe Musik braucht man
nicht das Instrument mit den ausge-
feiltesten Verzierungen. Man braucht
einfach ein Instrument und einen
Spieler mit Hoffnung, Kreativitat,
Inspiration und dem Wunsch, sich
selbst auszudriicken. Unsere musika-
lische Vergangenheit beruht auf einer
langen Folge von Wachstum, Hoffnung
und dem Glauben an ein Morgen -
genau wie die Baume, aus denen wir
diese Gitarren herstellen. Tag fiir Tag
wachsen wir und suchen nach neuen
Gelegenheiten, das Leben in unseren
Songs zu erhalten.

Der Knoten am Hals wird bleiben,
und ich werde diese Gitarre bauen.
Sie verdient es, in den Handen des
Musikers zu leben, der sie halten wird.
Auch wenn der Holzséger es vielleicht
als Makel sieht, bin ich der Ansicht,
dass jede Gitarre gut daran téte, an
solch einem Indiz fiir eine hoffnungs-
volle Zukunft festzuhalten.

Andy Powers
Meister-Gitarrendesigner
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-..Ab.Oktober sind unsere neuen-Ebenholzs=s:
Gitarren-Slides beiautorisierten Taylor-
Handlern in Nordamerika und Europ:

erhiltlich. Die Bottlenecks sind aus .

i afrikaniscﬁérﬁTE_II::»enhoIz' aus unserer
Crelicam-Ebénh_oIzmﬁhle in Kamert:xnl_
hergestellt, wg/atich die Rohlinge
produziert we}vden _Fi.'i'-l:_d_ie Herstelluné_ .
der Slides werden l‘(leirie-re.StEicke e
Ebenholz vgrwge_;:&'é;ﬁé';i-&mf -
Instrumententeile eignen. Diesvermeidet
Abfall und gibt den. Creliqam-Angeéfellfen
die Moglichkeit, mehr 6konomischen.. =
Wert aus diesem Tonholz zu schaffen.

Mit Ihrem Kauf unterstiitzen Sie die
Mitarbeiter der Crelicam-Miihle und ihre

Familien. e

Klanglich erzeugen die Ebenholz-Slides
einen warmen Ton hit natiirlichem =
Dampfungseffekt, der sich deutlich von'
traditionellen Metall- oder Glas-Slides :
unterscheidet. Ihr leichtes Gewichttragt =)
dazu bei, dass sich Tonhéhe una Vibrato

leichter kontrollieren lassen.

Die Slides werden in vier GréBen: - !
angeboten (die entsprechenden
RinggréBen werden als Referenz
angegeben):

* Small (GroBe 7)

» Medium (GroBe 9)

« Large (GréBe 11)

« Extra Large (GréBe 13)

Kunden in Nordamerika konnen die
Slides bald auch uber TaylorWare

bestellen.
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Crown Logo Cap
L-R: Demetrius from Taylor's Body department in our new

Men’s 1974 Raglan Baseball T; Katryn from Customer
Service in our Women’s California Bear T; and Ryan
from the Marketing team in the Men’s California Bear T.



Aged Logo Thermal

Long Sleeve 60/40 cotton/poly waffle
thermal with gray Taylor logo on front with
contrast stitching. Slimmer fit (sizing up
recommended). (Black #2022X; S-XXL)

Men’s Classic T
Fashion Fit. Pre-shrunk 100% cotton.
(Red #1653X; S-XXXL)

GUITARS

Roadie T

Fashion fit. 60/40 cotton/poly.
Ultra-soft, worn-in feel.
(Charcoal #1445X; S-XXL)

Men’s Shop T

Fashion Fit. Pre-shrunk
100% cotton.

(Black #1652X; S-XXXL)

Matt from our
Finish department
rocks our Shop T.

Men’s Quarter Zip Sweatshirt
Soft-washed, garment-dyed 80/20
ring-spun cotton/poly. Fabric-lined collar.
Taylor logo on chest. Standard fit.

(Blue Jean #3952X; S-XXXL)

Original Trucker Hat
One size fits all.
(Black/Khaki #00390)

Men’s Cap
One size fits all.
(Black #00378)

»
Taylor Guitar Polish
Spray-on cleaning polish that is easily
and safely wiped away. 4 fl. oz. Tanglor
(#80901) '-"M:INH'

Ultex" Picks
Six picks per pack by gauge (#80794, .73 mm,
#80795, 1.0 mm or #80796 1.14 mm).

Primetone Picks™
Three picks per pack by gauge. (#80797, .88 mm,
#80798, 1.0 mm or #80799 1.3 mm).

Variety Pack (shown)

Six assorted picks per pack, featuring one of
each gauge. Ultex (.73 mm, 1.0 mm, 1.14 mm)
and Primetone (.88 mm, 1.0 mm, 1.3 mm).
(#80790)

Taylor Bar Stool
30" high.
(Black #70200)

24" high.
(Brown #70202)

Guitar Stand Travel Guitar Stand Black Composite
Sapele/Mahogany. Sapele, lightweight. Travel Guitar Stand
Accommodates all Accommodates all Accommodates all
Taylor models. (#70100, Taylor models. Taylor models.

assembly required) (#70198) (#70180)
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Sie Cocobolo schon vermisst? Geht uns
mitierte Auflage der T5z Custom-C hat e
2sem aufregenden Tonholz mit seiner leb
lette, einer spektakularen Mischung aus
e-, Braun- und Violetttonen. Doch diese C
ehr als nur ein hiibsches Gesicht zu bie
t unsere vielseitige Hollowbody-Elektro
nseres innovativen )-Systems und
Schaltung ihre ga iche Soul
sstattung gehort e s-Finish
ourst auf der gesa aus eine
on unserer 900er- nlays,
g und wahlweise ol
tlickzahlen sind k

erfligbarkeit an Ik




